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A lo largo de esta obra voy presentando todo lo que puede intere-
sar a su curiosidad o deseos de saber.

Comienzo por exponer jdeas de tipo apologético, haciendo acla-
raciones sobre el concepto de Grafologia y sinopsis de su
Historia.

Para no saltar bruscamente al terreno cientifico, analizo los movi-
mientos primarios en el hombre y los identifico en los gestos grafi-
cos. De este modo se hardn mas comprensibles las leyes en que
se basa la ciencia que expongo.

Después de estos temas de iniciacion, trato de la Grafonomiay
Grafotecnia, que son las dos ramas mas importantes en que se
divide la Grafologia, forma de hacer andlisis, aplicaciones y con-
sejos para evitar falsas interpretaciones.

He rehuido sistematicamente de cuantos conceptos se prestan a
dobles interpretacionesy he buscado con insistencia las acepcio-
nes mas claras, con el fin de que no requiera la lectura de este
libro conocimientos especiales.

En mi afan de divulgar la Grafologia no he pecado del defecto que
observo de continuo en otras obras, escritas por inexpertos, que
para ser sencillos y claros exponen tan so6lo una grafologia
pasada de moda y simplista por demds, que engafia a quien pre-
tende guiarse de ella.

Los dos capitulos Gltimos son una nueva aportaciéon inédita
sobre la primera letra de las firmas. Es el fruto de los avances
logrados gracias a la grafologia profunda.
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A la memoria de Matilde
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PROLOGO A LA PRIMERA EDICION

A lo largo de esta obra voy presentando todo lo que puede
interesar a su curiosidad o deseos de saber.

Comienzo por exponer ideas de tipo apologético, haciendo
aclaraciones sobre € concepto Grafologia y sinopsis de su
historia.

Para no saltar bruscamente al terreno cientifico, analizo los
movimientosprimarios en € hombrey los identifico en los gestos
gréficos. De este modo se hardn mas comprensibles las leyes en
gue se basa la ciencia que expongo.

Después de estos temas de iniciacion, trato de la Grafonomia
y Grafotecnia, gue son las dos ramas mas importantes en que se
divide la Grafologia, forma de hacer andlisis, aplicaciones y
consgjos para evitar falsas interpretaciones.

He rehuido sistematicamente de cuantos conceptos se presten a
dobles interpretacionesy he buscado con insistencia las acepcio-
nes mas claras, con € fin de que no requiera la lectura de este
libro conocimientos especiales.

En mi afan de divulgar la Grafologia no he pecado del defecto
gue observo de continuo en otras obras, escritas por inexpertos,
gue para ser sencillos y claros exponen tan solo una grafologia
pasada de moda y simplista por demas que engafia a quien
pretende guiarse de ela.

Aspiro a que mi obra sea manual de iniciacién para €
principiante, y obra de consultapara €l especialista, ya que trato
todo lo que puede interesar a ambos, sin pretensiones sensacio-
nal istas.

EL AUTOR.



PROLOGO A LA SEGUNDA EDICION

Un nuevo lanzamiento de un libro, en su segunda edicion, esun
motivo de alegria para el autor.

Es verdad que d texto de laprimera edicion esta escrito hacia
el afio 1950, y de entonces a hoy —veintitantos afios en medio—
no he vuelto a sacar a la luz ningiin nuevo libro. Por eso hasta
estaba algo avergonzado de este hijo mio porque mis conocimien-
tos de hace tantos afios no son los de hoy y esta distancia es la que
quiero acortar respetando al maximo la esencia del libro,
modifitando lo menos posible y, eso si, afiadiendo nuevos
capitulos y retocando aguellos puntos ya muy superados por mi
en particular y por la ciencia grafolégica en general.

La intencién, el alcance de iniciacién de la obra, persiste, pues
creo gue es necesario un libro de las caracteristicas de éstey el
antiguo titulo:

GRAFOLOGIA: Tratado de iniciacion, queda sustituido por
GRAFOLOGIA ELEMENTAL, gue creo resume mgor la ideay €
desarrollo de este volumen.

La Grafologia espafiola —y la universal— en estos veintitan-
tos afios que separan e primer libro de esta segunda edicion han
cambiado sensiblemente.

Por eso variara también en los puntos que sea prudente mi
libro. Es un primer paso por el terreno apasionante de esta
ciencia, cada dia megor considerada y €llo se debe a los éxitos
insospechados que se obtienen en la investigacion ded alma
humana.

Todas las corrientes universales van definiendo una mecanica
amplia, mas segura cada dia, quepermitepintar las interiorida-
des del alma con pincelada certera.
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Primero los gestos o la mimica, luego las corrientes simbdlicas
y psicoanaliticas, posteriormente los descubrimientos de la
escuela emocional y finalmente los trabajos sobre € consciente y
€l inconsciente, alcanzan una matizacion talen la descripcion de
la personalidad que asombran los resultados que se obtienen.

Finalmente jos trabajos sobre GRAFOPATOLOGIA, especiali-
dad apenas desarrollada en Espafia, nos dan también una
panoramica de la Humanidad doliente y sus males, que puede
ser un medio de "chequeo” econdmico en €l futuro, siempre que se
ponga al servicio dela clase médica. Es una especie de rayos X,
gue abarcan no solo el aspecto espiritual, sino también €l visceral
0 somadtico.

Pero en este terreno y dentro de GRAFOLOGIA ELEMENTAL tan
solo se sugerird en algunos capitulos la posibilidad de esta rama
al servicio del meédico.

Que esta nueva edicion, mas remozada y mas puesta al dia, sea
el primer paso para €l lector en e caminar grafologico, sendero
maravilloso que conduce al interior del alma humana. Test
proyectivo, este dela Grafologia, que complementa otrastécnicas
y ayuda a comprender al hombre.

Febrero de 1973.
M. XANDRO.



PROLOGOA LA TERCERA ED A ON

Ediciones Stvdivmque publicd la primeray segundaedicion
deestelibro hadgado deexistir.

Se ha hecho cargo de algunos de los titulos |a Editorial
HERDER de Barcelona, acreditada editorial detemas psicol 6-
gicos donde publican sus libros autores del prestigio de Louis
Corman de quien mesiento un fervientediscipuloy admiradora
través de susmagistraleslibrosde Morfopsicol ogiay de Psicol o-
giainfantil.

En esta tercera edicidn he querido afiadir un Apéndice, que
recoge algunosde mistrabajosque pueden ser deinterésparalos
grafdlogosy los aficionados.

(En realidad todo buen aficionado es un futuro honesto
profesional.) _

LaGrafologia en estostreintay cinco afiosen que mededicoa
investigar y practicar, divulgar y ensefiar, ha evolucionado cien-
tificay positivamente.

Hace 26 afios que se publico Grafologia, tratado deiniciacion,
guefuela primera edicion de este libro que posa en sus manos.

Eran afiosen quela Grafol ogia no tenia raigambre en Espaia,
era cuando se comenzaba a dar incremento a este medio de
investigacion entodo el mundo. La segunda edicién sepublicé en
1973. Ahora, en 1981 aparecelatercera, advirtiéndose unritmo
deventa comoreflgjo del interésque despiertael temaentodo el
mundo.

En estos Ultimos afios se ha constituido |a Sociedad Espafiola
de Grafologia (1974) y recientementela Asociacion Profesional
de Grafdlogos de Espafia que acoge alasmasprestigiosasfirmas
de habla hispana.
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Aquel que deseeinformacion deestasy otras sociedadesa nivel
mundial (el autor es Miembro Corresponsal de la Sociedad
Belga de Grafologia)pueden solicitarlaa M. Xandrg, apartado,
40.099 de Madrid (Esparia). También seran bien recibidas las
criticasyloscomentariosal presente ensayo.

Junio de 1981.
M. XANDRO.



PROLOGO A LA CUARTA EDICION

Desde que cerré la tercera edicion de este libro hasta €
momento presente se han incrementado considerablemente
las asociaciones grafoldgicas. Tanto en Madrid, como en Bar-
celona, son varias las que luchan por hacerse un lugar bajo €
sol. Algunas van consolidandose con los avatares propios de
las confluencias de intereses humanos.

Pero @ fendbmeno a que asistimos es € de la creacion de
asociaciones regionales. Sociedad Vasca de Grafologia, So-
ciedad Vaencianay Sociedad Catalana, mejor dicho asocia-
ciones, que sepamos, savo la catalana

Todo esto muestra € creciente interés espafiol por la cien-
cia de la escritura

Nuestra propia Sociedad Espariola de Grafologia, de la que
0y Presidente desde su fundacion —1974— imparte ensefian-
za a través de sus alumnos diplomados en: Madrid, Barce-
lona, Vitoria, Bilbao, Vaenciay Aranda de Duero, Burgos
(en é momento de cerrar la cuarta edicion de este libro).

Me congratulo de que mi obra se agote, de que los espa-
fioles vayan descubriendo esta maravilla que es la Grafologia
y de que otros luchen, honestamente, por divulgar, ensefiar e
ifr]?/estigar en esta Ciencia, trilogia bésica del verdadero gra

6logo.

Divulgar seriamente, con honestidad, con veracidad, Sn
interferencias de ningun tipo.

Ensefiar, siguiendo métodos que nos ofrezcan confianza.

Investigar, para que nuestra Patria pueda suponer dgo en €
concierto internacional (investigar no es traducir).

Que pronto pueda afiadir un nuevo prologo a este libro. Se
han modificado las paginas 135 y sucesivas, pero con lamisma
amplitud de espiritu que las inspiro.

Madrid, septiembre de 1988.
M. XANDRO



PROLOGO A LA QUINTA EDICION

EditorialHerder esuna delasmasimportanteseditorialesde
temas psicol 6gicosy también esta editando las mejores obras
en el tema grafol 6gico.

Grafologiaelemental esun libro de divulgacién y facilmente
asequible. Tal vezpor ello cada vez tiene mejor acogida.

Lo que me ha sorprendido es la traduccion de mi obra al
portuguésy al inglés. Esta ultima edicion ha sido «pirata.
Pero aln asi es una satisfaccién saber que también se me lee
en Estados Unidosy en Inglaterra.

En esta nueva andadura he ampliado la obra con una apor-
tacion inédita sobre la primeraletra de las firmas, tema que ya
[leva la edicion portuguesa. Esfruto de los avances logrados
gracias a la Grafologia profunda.

Hedicho al comenzar que la Editorial Herder esta editando
también las mejores obras de Grafologia. Lo digo, ho por mi,
sino porque hatraducido una obradealtointerésparalosgra-
fologos, Psicologia de la escritura del doctor Jean-Charles
Gille-Maisani dentro de su Biblioteca de Psicologia, n.° 165.
Apartedeestelibrohaeditadotreslibrosdel profesor Augusto
Veisy también mi obra mas importante esta editada por Her-
der, merefiero a Grafologiasuperior, donde seexpresa €l siste-
madelasreforzantes, con cuadrosbien estructurados sobreun
esquema de personalidad muy practico.

El interéspor la Grafologia no decrece en Espafia aunque
malintencionados publiquen divulgaciones ofensivas. Triunfa
la Grafologia porquees Util, por que susresultados son seguros
y su aplicacion discretay sencilla. Todos nos sometemos a la
«prueba grafol 6gica» cada vez que escribimos. Por eso sedice
gue es un test natural.

Salou y Madrid, abril de 1994. M. XANDRO



CAPITULO |
ACLARACIONES E HISTORIA

¢Arte o ciencia?>—Preambulo.—Divagando.—Utilidad de la

Grafologia—¢Hasta donde llega la Grafologia?—Adivina

cién y Grafologia—Hordscopo y Grafologia—Haciendo his-
toria—El padre de la Grafologia

¢Arte o ciencia?

Esta incognita se plantea de continuo en @ mundo cientifico.

No cabe dudaqueesarte, como esartelapinturaen sufacetade
color y senghilidad.

Es técnica la pintura en cuanto a lo mecanico.

Lacienciaque nos ocupa es alavez ARTE 'Y CIENCIA.

Arte, en lo descriptivo, en laredaccion, en @ color del andisis.

Ciencia, porque la Grafologia es una de |as diversas ramas que
arrancan delapsicologiaexperimenta y descubre en las particula-
ridades de la cdigrafia persona e intima, las equivaencias
mimicas que representan, y esequiparabled tono devoz, d gesto o
ademan, a paso o alafisonomia. Igud que todaslas mencionadas
ciencias, invesiga d dma humana, con su cortgo de vicios y
virtudes, aptitudes, etc.

Sientacatedraen cas todas las Universidades dd mundo, y en
Espafiaen € curso de 1967-68 se comenzaron las ensefianzasen €
Instituto de Psicologia EOS de Madrid, posteriormentey hastala
actudidad se han impartido ensefianzas en las Facultades de
Medicinay de Psicologia, de la Universdad Complutense.



A partir del curso 1981-82 se ha constituido €l Instituto de
Técnicas Psicografolégicas, bao € amparo de la Sociedad
Espafiola de Grafologia que imparte ensefianzas de Grafologia,

"Teoria-préctica, Historia de la Escritura, Caligrafias, Grafologia
Inductivay Psicologia General, en cursos directosy proximamen-
te por correspondencia, con 3 anos de duracion.

Actualmente la grafologia se utiliza para los méas variados usos:

Criminalogia y peritacion callgramca
Medicina y psiquiatria

Seleccion de personal para empresas.
Pedagogia.

Grafoterapia.

Orientacion profesional.

Orientacion pre y matrimonial.
Investigacion histérica.

Profundo conocimiento del hombre.

La ventgja de esta ciencia, sobre las demés, estriba en que se
presta a andlisis minucioso de los rasgos y permite consideracio-
nes lentas, andlisis, comprobacionesy cuantas observaciones sean
precisas. Este procedimiento es discreto y comodo para el
analizado, y, ante todo, certero en sus conclusiones.

Preambulo.

Mucho se ha escrito y se escribe sobre GRAFOLOGIA, con
ligereza unas veces, otras con miras mercantiles, casi siempre sin
tener en cuenta e alcance real de esta ciencia

Hoy la Grafol ogia se impone en el mundo entero y ello obedece
a los magnificos resultados que se obtienen de continuo.

¢No es un verdadero prodigio poder hablar de una persona, de
sus defectos y virtudes, guiados exclusivamente de los rasgos
caligraficos?

Un grafdlogo experimentado puede ver en laescriturano sdlo e
carécter y modo de ser, sino ademas el sexo, edad, estado de salud,
sentimientos de inferioridad y estados animicos. En una palabra:
puede penetrar en el subconsciente y descubrir las méas insignifi-



cantes reacciones, explicarse € porqué de desengafios, temoresy
fracasos.

S usted quiere conocer su caracter y modo de ser, S quiere que
midan € grado de su fuerza de voluntad y constancia, de la
inteligenciay lamord y que retraten su modo de ser con fidelidad
absoluta, enlacienciagrafol6gicaencontrarael mas certero delos
medios de introspeccion.

Divagando.

¢QUé quiere decir y qué es la Grafologia?

Yo definiria la Grafologia como la ciencia o tratado de la
escritura.

Etimol 6gicamente esta formada por |os vocabl os griegos GRA-
PHEIN (Escribir) o GRAPHOS (Escriturd) y LOGOS (Tratado).

A travésdelaGrafologiay mediante las ateraciones personaes
que s registran en la cdigrafia, se descubre la manera de ser del
autor, temperamento, caracter, saud, sexo...

Mas de una persona ha querido negar la veracidad de esta
ciencia, degando que d hecho de escribir obedece Unicamenteala
destreza de lamano y seglin esto, sdlo se diferencian las personas
por su grado de habilidad manual.

Esto ha sdo negado rotundamente y probado con redidades
vishles. Es € cerebro e que escribe, y no lamano o € brazo.

Una demostracion que nodegj6 lugar a dudas fue la siguiente:

Se hizo escribir auna persona con lamano, luego con labocay
por ultimo con @ pie. Todos los tipos de escritura estaban
realizados con los mismos trazos y caracteristicas, |0 que eviden-
ciabaqueerad cerebro d que haciareflgar losrasgos personalesy
no la mano.

No sdlo sabemos esto, sino que se han producido en personas
hipnotizedas estados de pesar y degria, y en los mencionados
casos la escritura reflgaba con enorme claridad € estado provo-
cado.



Utilidad de la Grafologia.

En realidad no pueden preverse todas las aplicaciones que
puede tener esta ciencia.

Actualmente los discipulos de MICHON (primer metodista) la
empleamos para €l conocimiento de las personas y para ayudar a
las gentes a que hagan suyo € dicho de los grandes pensadores.
"condcete ati mismo".

Sin embargo, da idéntico resultado en e conocimiento de los
demés. Puede emplearlo el novio, socio, amigo o jefe de empresa.
De este modo puede verse por anticipado, y sin pruebas molestas,
las aptitudes de quien nos interese.

No dga de ser menos interesante la colaboracién del graflogo
en criminalogia y medicina mental (psiquiatria), donde son tan
necesarios datos de toda indole.

Reviste caracteristicas fundamentales en e educador y con
miras pedagogicas, yaque nos abre el almade los educandosy nos
facilita datos preciosos. grado de asimilacién, facultades intelec-
tuales y volitivas.

En €l problema de la eeccion de estado —vocacion—, puede
aportar datos valiosos. Nunca debiera fatar el consgo del
grafélogo en casos de duda. Para resolver e escollo de la
APTITUD puede ser, bien manegjada, un arma decisiva
_ El metodo grafoterapico se basa en lainversion de efecto-causa.
Ultimamente se emplea para corregir diversos defectos o vicios del
carécter. Si la escritura revela los problemas interiores, modifi-
cando los signos podremos favorecer profundamente la personali-
dad. Este método de psicoterapia grafica puede ser muy importan-
te. Trato también de este tema nuevamente en el capitulo 1X,
Nuevos horizontes. Y de formamas ampliasetratadel asunto enla
obra GRAFOLOGIA EDUCACIONAL.

Por todo |o expuesto vemos que la aportacion dela Grafol ogia al
olvidado estudio del hombre, es algo mas que un ensayo, se trata
del medio de investigacion psicoldgica por excelencia.

Vuelvo atratar de este tema en los capitulos finales.



¢Hasta donde llega la Grafologia?

El estudio o andlisis grafol égico llega a descubrir la totalidad de
la persona humana. Temperamento constitucional, sexo, edad,
inteligencia, voluntad y moral.

Lo que revelacon mayor exactitud y fidelidad es el modo de ser,
el carécter, lo que € individuo ha llegado a conseguir gracias asu
esfuerzo y teson.

Las variaciones animicas y la sensibilidad aparecen claramente
en la escritura, asi como la enfermedad y sentimientos de
inferioridad.

Algunas dolencias y lesiones se reflgjan en la escritura de forma
caracteristica.

Conviene hacer algunas aclaraciones que eviten errores:

ENFERMEDAD: En algunas dolencias somaticas solo se aprecia
lapropension o € signo precoz, pero no laenfermedad en si. Es por
tanto muy valioso el dato, pues ofrece posibilidades de prevenir
aquellos puntos vulnerables.

Estos estudios estan en experimentacion en todo el mundo y se
avanza a pasos agigantados, tanto en lo que se refiere a los
trastornos viscerales como mentales. La ayuda del graflogo al
meédico puede ser considerable y tengo la certeza que en €l futuro
habra médicos grafélogos, anadlogos alos actuales médicos analis-
tas o radidlogos, que se ocuparan de ayudar a clinico o internista
en € estudio profundo del enfermo y las raices gréficas de su
dolencia.

EDAD: La aproximacion de edad de cinco a diez afios no puede
considerarse error, ya que juegan tres factores importantes en el
acto de escribir:

— Lavitalidad fisicay firmezadd "yo". Equivalente ala edad

cronolégica representada.

— Laedad menta o intelectual.

— Laedad gréfica o aprendizgje escritural.

Sabido es que las tres condiciones son variables. Todos
conocemos jovenes acabados, ancianos de espiritu y ancianos
juveniles, y ademaés los problemas del habito de escribir y cultura
dificultan ain mas —sobre todo en ciertas edades— |a definicion
segura.
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SEXO: Puede verse el sexo manifestado, pero no asi el sexoreal.
Obedece a que muchas personas tienen detalles del sexo opuestoy
se reflgan en la escritura, pudiendo conducir a error. De todas
formas, un grafélogo competente puede determinar nueve de cada
diez casos sin equivocarse.

Dado que existen normas sobre este estudio amplio datos en el
articulo El sexo y la edad, del capitulo VII

Adivinaciéon y Grafologia

Es cosa corriente que el consultante se dirija a graf6logo
diciendo: "Veamos qué me adivina."

"ADIVINAR": "Vaticinar lo futuro. Profetizar. Decir |0 que esta
por venir." He copiado textualmente del Diccionario el significado
de la palabra -ADIVINAR".

No, sefiores; el graflogo no es capaz de predecir €l futuro ni de
profetizar nada. S6lo se basa en las formas de las letras y de ellas
saca el carécter y e modo de ser de las personas, pero sin ver nada
prodigioso.

Es una ciencia la Grafologia y se basa en normas fijas hasta
cierto punto y, desde luego, e verdadero grafélogo excluye la
intuicién, lacorazonada, e interpretalas escrituras de acuerdo con
su tamafio, presion, forma, rapidez, etc., causas éstas SEGU-
RAS y que llevan a resultados CIERTOS.

LaGrafologiano sdlo no es amigade la adivinacion, sino que es
su més furibunda enemiga.

Desconfiad de los grafdlogos adivinos que llegan més ala de
donde el Sefior permitellegar al hombre. Son unos vulgares embus-
teros.

Horoscopo y Grafologia.

Antesdenada, voy al Diccionarioy copioa piedelaletralo que
dice sobre la palabra:

"HOROSCOPO": "Observacion supersticiosay vana, que hacen
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algunos astrologos en el nacimiento de alguno para predecir la
suerte y sucesos de su vida."

Poco queda por decir después de leer el Diccionario. Sin
embargo, son algunos en Espafia los que se dedican a embaucar
mercantilmente a las gentes, y nada nos cuesta a los cientificos
hacer luz.

Ante todo, nuestra mision es aclarar esta duda que surge de
continuo por culpa de inaprensivos.

La Grafologia no se basa en laAstrologia, no tiene nadaque ver
con ella

L os horoscopistas pretenden predecir el futuro, vano intento tan
antiguo como la supersticién misma. A pesar de que no neguemos
lainfluencia astral sobre el hombre, si que discutimos a cualquier
nivel la eficacia de un hordscopo en la inmensa mayoria de los
casos. Hay, sin embargo trabajos serios sobre influencia cosmica,
como COSMOPSICOLOGIA de Michel GAUQUELIN O AS-
TROLOGIA CIENTIFICA de M.2 Dolores de PABLOS que
tratan de hacer algo serio sobre el tema.

El grafélogo sblo aspiraapenetrar en el caracter de las personas
y su modo de ser, Sin més aspiracién que ayudar alos hombres a
gue cumplan & mas antiguo de los deseos de laHumanidad: cono-
CERSE.

Haciendo historia.

Se entrevé de muchos siglos atras, bien por citas de autores o por
refranes populares, larelacion que guardalapersonay su modo de
escribir. Muchas paginas se pueden llenar dando citas de este o
aquel escritor, relatando algo de los precursores sordos y lgjanos
gue nos hablan yade unaciencia que llegd a ser descubiertagracias
alos esfuerzos y alatenacidad del abate JUAN HIPOLITO MICHON
(1806-1881).

En el siguiente articulo titulado El padre de la Grafologia, trato
de este obstinado abate a quien debemos la primerabatal la ganada
en el terreno de la ciencia.

Destacan en el mundo de la grafologia por sus estudios e
investigacion los siguientes cientificos:
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— J. Crepieux-Jamin, Solange Pellat y Strelesky, en Francia.
— W. Preyer, L. Klagesy R. Schermann, en Alemania.

— Max Pulver, en Suiza

— Padre Geronimo Moretti -y Padre Torbidoni, en ltalia

En Espafia hemos conocido los primeros balbuceos de esta
ciencia gracias a los esfuerzos de la insigne escritora y genia
graféloga Matilde Ras. Procede de la escuela francesa, y a través
de susobras seve laestimay €l respeto que e mereceestaescuela.

Para nosotros ha sabido aclimatar la Grafologia y la ha hecho
nuestra. Augusto Veis, ha producido varios libros, creando
escuela, y sededica, comoyo, alaensefianza. Sulabor, lade Veis,
esingente en cuanto ala adaptacién de la grafologia alas modernas
corrientes psicologicas. En la Bibliografia se veran los titulos que
ha producido entre los que merece sefialarse el Ultimo publicado,
DICCIONARIO DE LA GRAFOLOGIA.

Hay otro grupo de grafélogos que se agrupan en e pabell6n del
maestro Carlos Mufioz Espinalt, y que son Francisco Lacueva,
Adolfo Nanot Viayna y Maria Rosa Panadés, entre otros: han
hecho importantes aportaciones al quehacer y la investigacion
grafoldgica

Algunos nombres més de autores del momento que deben
citarse son: José Permuy Castafion, Arcadio Baquero Goyanes, J.
L. Villa verde, Silvia Ras y Angelina Ladron de Guevara, Rosa
Torrens Botey, Madre Almelay B. Hervas Segui, seudénimo de un
conocido escritor.

Otras obras de no tanto prestigio y menos extensas son las de
Pampin Azorey, profesor Grafios, Cirilo Serrano y Hugo.

Esperamos que el esfuerzo bien dirigido de todos vaya en
beneficio de esta cienciay de la Humanidad, que, afinde cuentas,
es lo que verdaderamente debe importarnos®.

El padre de la Grafologia

La ciencia Grafolégica es tan antigua como el primer escrito
realizado por mano de hombre.

Sin embargo, hasta que e abate francés JUAN HIPOLITO
MICHON no reuniéy compuso €l primer tratado, no puede decirse
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que nace la Grafologia, no existiendo hasta entonces mas que un
intento forma de Camilo de Baldo, que publicé un libro sencillo.

El verdadero Padre de la Grafologia —como é mismo se
[lam6— es el abate Juan Hipdlito Michon.

Este tenaz graflogo reunié gran nimero de escritos, que
clasifico y ordend.

Naci6 en La Roche-Gressagne (Francia) en 1806, y murié en
1881.

A través de su vida dgo innumerables obras de grafologia,
investigacion histérica, etc., entre las que destacan:

— LOS MISTERIOS DE LA ESCRITURA, 1870, con una
colaboracion de Desbarrolles el quiromantico, que le puso prélogo.

— SISTEMA GRAFOLOGICO y

— METODO PRACTICO.

Fundé el periédico La Graphologie y, simultaneamente, dio
conferencias y trabajé incansablemente.

A su muerte, sus numerosos discipulos fundaron las escuelas
francesa, alemana, inglesa y norteamericana.

Su defecto caracteristico fue € valor fijo de los rasgos.

Este talento —que dio e primer paso forma en la ciencia
grafolégica— hizo un trabajo inmenso de seleccion, en el que nos
apoyamos todos los grafélogos.

Bien es verdad que las modificaciones son enormes y la actual
profundidad es muy superior a todas las esperanzas que puso €
fundador en la naciente ciencia psicoldgica.

Michon creia que cadarasgo tenia un valor determinado, y éste
era su error fundamental.

En realidad, los rasgos y cualidades de las personas estan
supeditados a lo que ellas son.

Es evidente que no sera idénticalaldgicadel labrador queladel
matemaético. O ladistincion de unasefioray lade su sirvienta. Este
era el error de Michon, gque fue salvado por su seguidor, € doctor
Crepieux-Jamin.






CAPITULO Il

INTRODUCCION

Movimientos primarios—Movimientos simbdlicos—Las le-
yes emocionales—Movimientos conscientes-inconscientes.—
Grafonomia y Grafotecnia.

Movimientos primarios.

Estudio comparativo. La escritura reflga los movimientos
mimicos analizando —como luego hacemos— su FORMA-
TAMANO, etcétera, encontrando equivalencias de originalidad,
confianza en si...

Comprendo que no queda clara esta explicacién de las leyes que
rigen los movimientos graficos y que asimismo sefialan particulari-
dades del carécter. Voy arecurrir acomparaciones—echando aun
lado aquel dicho: "L as comparaciones son siempre odiosas”, que
mucha gente exclama al oir mentar esta simpatica palabra que nos
hace entendernos répidamente—. Es sabido que los movimientos
primarios son cuatro. Se llaman movimientos primarios a aguellos
gue readlizamos instintivamente. Si usted recibe un susto se
paraliza 0 se echa atrds sin pensarlo; es que € instinto le hace
protegerse, y este paso atras es un MOVIMIENTO.

He dicho que los movimientos primarios son cuatro:

1° Movimiento hacia arriba
2.° Movimiento hacia abgjo.
3.° Movimiento hacia adelante.
4.° Movimiento hacia atras.



Voy a detallar separados los cuatro movimientos y sus
equivalencias psicoldgicasy gréficas, paraque se veacon absoluta
claridad la correspondencia entre el movimiento instintivo en su
aspecto corporal o fisicoy su manifestacién através de los rasgos
de la escritura

El movimiento hacia arriba es € que normalmente reflga a
optimistay se caracterizapor laelevacion del rostroy loshombros,
la sonrisa del semblante, € andar &gil y la voz claray aguda.

FIGURA 1

GESTO PRIMARIO: Hacia arriba.

Observe la escritura que trepa por € papel y € gesto fisico correspon-
diente a idéntico movimiento.

INTERPRETACION: Euforia, actividad febril, optimismo, etc.

Puede sefialar un estado de animo pasajero euférico, un buen
estado de salud, actividad y empuje en los trabgjos y, finalmente,
puede ser confundido con € ENGREIMIENTO O VANIDAD, que
también se caracteriza, juntamente con € orgullo, por € movi-
miento primario hacia arriba.

La escritura del optlmlsta es aquella en que las Ilneas de la
mismallevan direccion ascendente y terminan mas arribade donde
comenzaron.

Lo contrario sucede con € gesto hacia abgjo. Presenta €l
abatimiento y e pesar, la enfermedad, € fatalismo, la pereza,
puede también ser exponente de la humildad o sentimiento de
inferioridad.



El gesto primario hacia abajo puede encontrarse en la escritura
cuando las lineas de ésta, de forma opuesta a gesto hacia arriba,
bajan pesadamente, descienden, caen, terminan més abajo que
empiezan.

>
ey e
Lo # e
_./a_/_‘__ =ty . e
,_.,/
FIGURA 2

GESTO PRIMARIO: Hacia abgo.
Se ve con claridad que las letras caen y descienden de forma ostentosa.
INTERPRETACION: Enfermedad, fatalismo, abatimiento, pereza...

Este rasgo, como el anterior, puede localizarse indistintamente
sobre |as lineas compl etas o sobre pal abras Gnicamente, mantenien-

FIGURA 3
GESTO PRIMARIO: Hacia adelante.
Lainclinacion de las | etras equivale air impulsivamente hacia adelante.
INTERPRETACION: Temperamento cordial, apasionado y agresivo.



do el aspecto de linea recta aunque descienda acadapal abra; esto,
tanto en una como en otra direccién, indica que la persona esta
sobre si y se sobrepone en el caso del pesimismo o frenael ardor
tratdndose del optimismo.

Si el movimiento nos lleva hacia adel ante, denotar& que vamos
hacia los demés, salimos de nosotros mismos, puede ser con €l fin
de proteger, entregarnos o bien para agredir. Este movimiento
hacia adelante reflga el afecto, lapasion, laagresion, lainiciativa,
el vaor, ladecisiony... e ma genio.

Los trazos caligraficos recogen este apasionamiento en escri-
tura inclinada a la derecha, de finales prolongados y rasgos que
vayan en esta direccion: HACIA ADELANTE.

Movimiento contrario: HACIA ATRAS. Revela temor, cobardia,
ocultacion del verdadero modo de sentir, hipocresia, egoismo,
indecisién, y se ve en la escritura contraria a la antes descrita:
Inclinacién a la izquierda, rasgos envolventes, barras de la "t"
minuscula colocada a la izquierda de la letra.

FIGURA 4
GESTO PRIMARIO: Hacia atrés.

Predomina de forma muy expresiva en este grafismo la tendencia
egocéntrica de los rasgos, tanto en e campo de las letras como de los
finales.

INTERPRETACION: Egoismo, temor, cobardia, instintos acaparadores,
recelo, carécter celoso. .

Como puede apreciarse por estos detalles, 1os movimientos
primarios e impulsivos, que todos diariamente tenemos que hacer,
los reflga la escritura. Una persona que habitualmente esté
manifestando |o que no siente y tenga hipdcritamente una postura
fingida, se denunciara en los gestos primarios hacia atras.



De este modo he presentado movimientos fisico-psiquicosy he
demostrado que las mismas leyes que se emplean en e estudio
de los gestos normales son las que se emplean para estudiar los
gestecillos gréficos que describe la pluma

Movimientos simbolicos.

Pero todo no son gestos a escribir, también los movimientos
simbdlicos tienen una importancia.

Segun las doctrinas de Max Pulver, € hombre, cada uno de
nosotros, se mueve entre simbolos ancestrales. El acto de escribir,
gue en los lenguajes occidentales comienza arribay alaizquierda,
avanzando hacia la derecha, representan o simbolizan en su lado
izquierdo €l pasado, puestodo lo que queda alaizquierdaeslo que
ya ocurrié, mientras que e centro o zona media lo ocupa €
presente, lo que esta sucediendo, y € lado de derecha o parte
derecha es €l porvenir, lo que va a ocurrir.

Asimismo la parte alta o superior de la pagina o de la letra
simboliza lo ideal, lo espiritual, Dios, lo sublime. En todos esta
presente el término aln vulgar de reafirmar estos simbolos:

— Ha subido, se ha dignificado, esta arriba, alto...
— Degradacién, caida a la cuneta, hundida...

Segun estas corrientes simbdlicas los cinco movimientos mas
importantes, dimanantes de su situacion, prolongacion, enriqueci-
miento son:

SUPERIOR
IZQUIERDA - CENTRO - DERECHA

INFERIOR

Prolongaciones altas, puntos atos, movimientos hacia arriba
simbolizan idealismo, espiritualidad, creacion y elaboracién men-
tal, fantasia.. ZONA SUPERIOR.

La inferior es el avance hacia lo instintivo y sensual, hacia lo
positivo y materialista, hacia el abismo... ZONA INFERIOR.



Rasgos que proceden o van hacia laizquierda son movimientos
gue miran a pasado, a la familia, a la madre, de nostalgia, de
aferramiento... ZONA IZQUIERDA.

Cuando avanzan son rasgos decididos, deiniciativa, de aventu-
ra, de acometividad y de fe en e futuro... ZONA DERECHA.

El hombre, cada uno de nosotros, esta en medio, precisamente
en la zona central, entre e pasado y e futuro —precisamente
siempre en presente— entre el cidlo y @ abismo —en un punto de
vistamedio— metido dentro de si, egoi sta, concentrado, narci sista,
razonador y reflexivo, duefio de si, en medio... ZONA MEDIA.

La escuela simbdlica abarca otros muchos aspectos de la
personalidad de intimidad y contacto, de YO a TU, etc... que
tendremos oportunidad de comentar en otros capitulos de la obra.

Las leyes emocionales.

Es Freud quien mantiene la teoria del lapsus lingual, mediante
el cual, a pronunciar una determinada palabra que tenga un
profundo sentido psicoldgico o emocional para nosotros, nos hace
variar el tono, € gesto, la entonacion de la voz...

Basdndose en este principio, RAFAEL SCHERMANN Y CURT
A. HONROTH confeccionaron la LEY DEL REFLEJO EMO-
CIONAL.

Hay determinadas palabras que tienen un sentido secreto o un
vuelco emociona determinado para algunos, que vibran a pro-
nunciarla o escribirla. El lapsus calami escritural, que puede ser
diferente para cada persona, detecta esos problemas inconscien-
tes, no manifestados por e sujeto y es camino seguro para analizar
sus simpatias y antipatias, sus esperanzas y temores mas hondos.

La demostracion més palpable y rapida seria escribir una serie
de nombres de personas, hombres y mujeres, diez o doce de cada
sexo, y analizar después los impactos emocionales sobre cada
nombre.

Es curioso el movimiento narcisista que todos, sin distincion,
empleamos para poner lasiniciales de nuestros nombre-apellido, o
el de las personas queridas. Aquellos nombres que simbolicen
personas gque no estimamos, necesariamente han de aparecer
disminuidos, chafados, confundidos, etc..



L as aportaciones de la escuelaemocional han sido valiosas para
Ilegar al estudio del hombre atravésde su letray detectar conflictos
intimos inconscientes o conscientes.

Movimientos conscientes-inconscientes.

Son acaso Solange Pellat y el doctor Ludwig Klages los
primeros que determinan que el propio acto de escribir esta
polarizado o en medio dd movimiento consciente formativo y €
inconsciente deformador.

Precisamente cuando € consciente es fuerte, la escritura se
produce artificiosa, € sujeto estd sobre si y su escritura se
mecaniza, se vuelve monétona.

Es el doctor Pellat, por motivaciones debidas alas peritaciones
caligraficas y estudio de anénimos, e que determina que los
primeros renglones y movimientos del acto de escribir son mas
conscientes que los finales y precisamente es en los Ultimos
renglones donde més contenidos involuntarios e inconscientes se
encuentran y suelen denunciar a los autores de anénimos o
falsificaciones.

Pero no ha existido hasta e momento una ley escrita que regule
estos impulsos. Es la profesora Maria Elina ECHEVARRIA la
primera grafloga argentina que me comentd este temay que da
importancia a los primeros impulsos de letra, palabra, linea,
pagina, en contraste con los mismos gestos finales.

Esta nueva ley comienza a aplicarse y contrastada con €l
Rorschach esta resultando muy eficaz para detectar problemas del
subconsciente frente a los demés y logra explicarnos muchos
aspectos personales.

Grafonomia y Grafotecnia.

Antes de presentar e afabeto grafoldgico, quiero dear bien
sentado que las més importantes ramas de la Grafologia analitica
son estas dos:

GRAFONOMIA: Ciencia que estudia Unicamente la forma de los
rasgos de cada letra por separado o del conjunto.



No cabe €l error, son reglas fijas las que encasillan todos los
movimientos gréficos. Las letras son grandes o pequefias, altas o
bajas, etc..

GRAFOTECNIA: Interpretacion adecuada de los rasgos que
ofrece la grafonomia. Lo maés delicado de este estudio es la
determinacion de la superioridad-inferioridad y la subordinacion
de la parte o sefid aislada, compensada, o corroborada por el todo
0 conjunto.

La denominacion de Grafonomia y Grafotecnia se debe a
doctor Pellat, de Paris, yacitado en varias ocasiones en esta obra.

GRAFOLOGIA ELEMENTAL €S un estudio,sistemético de la
primera parte GRAFONOMIA 0 MORFOLOGIA GRAFICA.

Pero vamos también a dar la pauta para distinguir la superiori-
dady lainferioridad general, intelectual, volitivay moral, segin las
ideas de Crepieux-Jamin adaptadas a las modernas corrientes
psicol bgicas.



CAPITULO Il

ALFABETO GRAFOLOGICO

Tamafo o dimension.—Forma-—Direccion de las lineas—
Rapidez del trazado.—Presion.—Inclinacién de las letras.
Ligaduras.—Aspecto de conjunto.

Existe una clasificacion de escrituras que puede equipararse
con e afabeto en € orden gramatical.

Esta distribucion, que he expurgado de un excesivo nimero de
tipos confusos y sin clara equivalencia psicoldgica, nos servira
para identificar en e aspecto doble grafonémico y grafotécnico
todas las escrituras que caigan en nuestras manos.

Cada escritura no es Unicamente definida por una sola caracte-
ristica, ya que d mismo tiempo puede ser: CLARA, REDONDA,
RAPIDA, INCLINADA, etcétera.

Es necesaria esta disciplina para poder identificar con soltura
cualquier tipo de escritura, y si no se asientan sus conocimientos en
una solida base grafondmica, perderd el tiempo y acabard sin
palpar los resultados positivos de esta ciencia

Dividiremos en ocho grupos todos los tipos de escritura, y estos
grupos, asu vez, sedividirdn en grupos de dos o tres variantes con
cierto paralelismo.
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l PSICOLGGICO
Extendida — Apretada. Grado de expan-
Grande — Pequeria. sion, de confianza
TaMaRo .. .. Sobrealzada -~ Rebajada. ;
: . . ¢n si, real o figura-
Creciente — Uniforme — Decreciente. da. etc.
Espaciada — Condensada. P
Redonda — Angulosa. | Indica cultura in-
En Arcadas — En Guirnaldas. dividaal, gustos,
ForMa ..... Complicada — Simplificada. originalidad  de
Vulgar — Armoniosa. pensamiento, kocu-
Caligrafica — Tipografica — Extrada. | ra..
Ascendente — Descendente — Recta. Estados anmimi-
DIRECCION Céncava — Convexa. cos, rectitud, fiexi-
e Imbricada ascendente — Descendente. bilidad, actividad.
Sinuosa. )
Lenta — Pausada. Ardor, precipita-
RAPIDEZ . ... ) Rapida — Precipitada, ‘ cidn, lentitud,
Ligera -— Firme -— Pesada. Firmeza, sensua-
PrESION ..., Deficiente — Fusiforme. lidad, enferme-
Relieve — Pastaga — Torcida. dad.
Inclinada — Recta — Invertida. Afecto, friaidad,
IncLmacion , Inclinacion irregular. g apasionamiento.
Ligada — Desligada — Agrapada. Logica, inticién,
Monétona — Variada. sinceridad, false-
1IGADURAS. . Compensada — Desequilibrada. dad, extravagan-
Rebuscada — Trémula. cia, excitacion...
Abierta -- Cerrada — Rellena.
Clara — Confusa. El orden, la pre-
Margen y comienzo lineas: sion, el ahorroyla
Ordenados — Desordenados. dilapidacién. ElL
Margen Superior: trato con los de-
Conmunro. .. Amplio — Ausente, més v la claridad
Margen izquierdo: o confusién de
Regular — Ausente — Ensanchéan- pensamientos.

dose — Estrechandose,




Gracias a la distribucion adelantamos en este interesante
estudio.

Los cuadros agrupan, con poco esfuerzo para €l lector, todo lo
interesante. Ahorairé desmenuzando en las péginas sucesivas los
subgrupos, con la interpretacion correspondlente

Cuando sea posible, a lado del subgrupo ira indicado entre
paréntesis el nimero de lafigurao figuras que presentan € modelo
gréfico correspondiente a la definicion que sigue.

Ademas se afade a las interpretaciones la superioridad-inferio-
ridad, con el fin de que sea exacta la equivalencia psicolégica.

Tamano o dimension.

Como Util auxiliar para determinar el tamafio de las letras se
empleara e milimetro.

Se entiende que las medidas se tomaran sobre el cuerpo central
de la escriture; "a", "o", "m", "n", etc.

ESCRITURA NORMAL.

Se entiende por escrituranormal o dentro de norma aquella que
mide entre 2,5 y 3,5 mm. en e cuerpo medio delasletras. Los pies
olascrestas—sdlienteshaciaarribadela"d", " 1", "t", "h", etc..
ohaciaabgodela"qg","j', "g","y", etc.— han de medir para
ser normales en cada tamafno de dos a tres veces la medida del
cuerpo medio. Las mayusculas seran de tres a cuatro veces €l
cuerpo medio. Entre lineas habrd una separacion entre las
prolongaciones atas y bajas de medio a un 6valo, a medida que
aumenta el tamafio de la escritura es normal aproximaciones
menores sin rozar. En escrituras pequefias puede aumentar algo el
espacio sin dgar de ser normal. Entre palabra y palabra la
separacion normal es de uno a dos évalos. La escritura normal
carece de interpretacion.

ESCRITURA GRANDE (Figura 5).

Grafonomia: Rebasara los tres milimetros y medio y las
mayusculas un centimetro y medio.



Grafotecnia—Superioridad: Amplitud de miras, bondad, ge-
nerosidad, confianza en si y notoria vitalidad. Inferioridad:
Exageracion, vanidad, engreimiento y orgullo despético sin fun-
damento.
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FIGURA 5

ESCRITURA DE TAMARO: Grande. FORMA: Angulosa. INCLINA-
CION: Recta. LIGADURAS: Abiertas.

INTERPRETACION: Amplitud demiras, energiasy durezaen d trabajo,
dominio dd sentimiento y sinceridad en la expansiéon.
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FIGURA 6
ESCRITURA DE TAMANO: Pequefio. FORMA: Simplificada.

INTERPRETACION: Meticulosidad en losdetalles, espiritu desintesisy
cultura

ESCRITURA PEQUENA (Figura 6).

Grafonomia: Menor de dos mibmetrosy medio el cuerpode las

mindsculas y las mayUscul as de un centimetro aproximadamente,
0 menos.



Grafotecnia—Superioridad: Espiritu amante del andlisis con-
cienzudo. Detallista minucioso: Inferioridad: Mezquindad, taca-
fieria y cortos horizontes.

ESCRITURA SOBREALZADA (Figura7).

Grafonomia: Las letras son mas altas que anchas, perdiendo la
|6gica proporcion.
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FIGURA 7
ESCRITURA DE TAMANO: Sobredlzada. FORMA: En guirnaldas.

INTERPRETACION: Orgullo, alto concepto de st mismo, no hace nada
por fingir lo que no es, corriente en d vanidoso y engreido, ya que se
consdera muy superior y por encima de los demas.

Grafotecnia—Superioridad: Orgullo desprendido del propio
conocimiento. En las escrituras de reyes o nobles—orgullosos de
su Corona o Hidalguia— se aprecia el sobrealzamiento de letras
gue equivae a erguir la frente. Normalmente no corresponde a
personas de trato cordial, esto se estudia en la inclinacion.
Inferioridad- Despotismo si se acomparia de tilde de la "t"
minudscula sobre su barra, y engreimiento atroz.

ESCRITURA REBAJADA.

Grafonomia: Es la contraria de la antes descrita. La parte
superior de las letras se elimina hasta extremos en quela"e" y la
" 1" quedan uniformes.



Grafotecnia—Superioridad: Humildad, subordinacién a las
ideas de otros y resignacion. Inferioridad® Cierta inhibicién de
impulsos y tendencia a la depresion.

ESCRITURA CRECIENTE (Figura 8).

Grafonomia: Las letrasvan aumentando amedidaque progresa
la palabra, las letras Ultimas son mayores que las primeras.
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FIGURA 8

ESCRITURA DE TAMARNO: Creciente. PRESION: Firme. .LIGA-
DURAS: Rélena. ASPECTO DE CONJUNTO: Confusa.

INTERPRETACION: Supersticion, credulidad. Buen estado de salud.
No dice a los demas lo que ver daderamente piensade ellos. Lasideasno
son claras.

Grafotecnia—Superioridad: Nobleza, candor, bondad e ino-
cencia. Inferioridad: Credulidad y espiritu supersticioso. Estas
gentes son las denomi nadas comunmente como "niflosgrandes’, a
los que facilmente se embauca o convence. Abren los ojos des-
mesuradamente al caer en la cuenta de lo que se les dice.

ESCRITURA DECRECIENTE (Figura 9).

Grafotecnia: Va —al contrario que la anterio— de mayor a
menor, acabando en algunos casos en franca linea ilegible.

Grafotecnia—Superioridad: Perspicacia —si coinciden con
finales de letray tilde de la"t" agudos. Observacién precisay
penetrante. Inferioridad: Maldad, espiritu cdustico y burlén.



FIGURA 9

ESCRITURA DE TAMANO: Decreciente. FORMA: Redonda. PRE-
SION: Ligera. LIGADURAS: Agrupaday movida.

INTERPRETACION: Don de observacion, suavidad de trato, delica-

deza, equilibrio de facultades, alternando ladeducciény laintuiciény una
moderada movilidad espiritual.

ESCRITURA UNIFORME.

Grafonomia: Lasletras sondetamanoigual entodaslaslineasy
palabras.

Grafotecnia—Superioridad: agradable naturalidad. Inferiori-
dad: amabilidad forzada y rutina.

ESCRITURA EXTENDIDA (Figura 10).

Grafonomia: Las letras aparecen ampliamente asentadas en su
base y son amplias; entran pocas letras en cada linea.
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FIGURA 10
ESCRITURA DE TAMANO: Extendida. LIGADURAS: Ligada.

INTERPRETACION: Confianza en si mismo y predominio de la légica
sobre la intuicién.




Grafotecnia—Superioridad: Seguridad en uno mismo, amor a
lo confortable y benevolencia. Inferioridad: Derroche, tanto
econdmico como de fuerzas fisicas y actividad.

ESCRITURA APRETADA (Figura 11).

Grafonomia: La letras se aprietan entre si, en un afén de
concentrarse, economizar espacio 0 protegerse.

Grafotecnica—Superioridad: Economia y timidez. Inferiori-
dad: Temor, vacilacién, inseguridad y avaricia, s la letra es

pequeiia.
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FIGURA 11

ESCRITURA DE TAMANO: Apretada. FORMA: En arcadas. LI-
GADURAS: Monétona.

INTERPRETACION: Timidez, tendencia a elogiar a los demés aun

cuando no lo merezcan en justiciay espiritu propenso alarutina, a seguir
sendas trilladas.

ESCRITURA ESPACIADA.

Grafonomia: Queda amplio intervalo entre linea y linea.

Grafotecnia—Superioridad: Caréacter abierto y generosidad
extraordinaria. Inferioridad: Despilfarro —tipo clasico definido

como "manirroto"— y dispersion de pensamiento.

ESCRITURA CONDENSADA.

Grafonomia: El intervalo de lineay linea es escaso.



Grafotecnia: Refuerzalainterpretacién de la escrituraapretada
y en escrituras de superioridad revela la preocupacion por la
economia espiritu excesivamente mirado. Cuando los escritos
agrupado y condensado se uneny se trata de personainferior, se
llega a extremos de tacarieria, y solo puede esperarse un espiritu
ruin y mezquino.

Forma

A lo largo dd estudio de la forma veremos aspectos de suma
importancia. Sin ver mas que las formas de escritura ya se revela
algo de las disposiciones de laindividualidad, gusto, estética, arte,
extravagancia, soberbia. Laformaesreveladorade o que se busca
en laviday de lo que se consigue.

Pero dejemos estas explicaciones y analicemos los tipos de
escritura y su significado.

ESCRITURA REDONDA (Figura 9).

Grafonomia: Tanto las partes bgas como las altas, finales,
etcétera, el angulo obligado desaparece 0 en caso contrario se
suaviza.

Grafotecnia—Superioridad: Dulzura y suavidad, tempera-
mento predispuesto a arte, gracia y naturalidad, benevolencia.
Inferioridad: Pereza, indolencia, negligenciay abandono. Dulzu-
ra pegajosa y azucarada o empalagosa.

ESCRITURA ANGULOSA (Figura 5).

Grafonomia: La letra "M" maylscula y mindscula forman
-angulos vivos. Viene a ser como érdenes tgjantes o movimientos
marciales, escuetos, que corresponden a caracteres enérgicos. El
angulo en la escritura se forma por interrupciones y vuelta a
comenzar, gue solo se explican con cierto dominio despético de la
voluntad.

Gréfotecni a—Superioridad: Durezaen € trabgjo y energia en



la actividad y todas las manifestaciones volitivas. Inferioridad:
Genio desagradable, escasa originalidad de pensamiento, predis-
posicién a la rutina.

ESCRITURA EN ARCADAS (Figura 11).

Grafonomia: Este tipo de grafia es una representacion del arco.
Si sefijausted en € gesto del adulador veraque al dar golpecitosen
la espal daformatambién con su cuerpo un arco. El arco se prepara
para festgar triunfos, para adular.

Grafotecnia.—Superioridad: Sefiala esfuerzo personal, control
de los actos, luchapor medrar y cierto deseo de festgjar las virtudes
genas. Inferioridad: Frialdad, amabilidad y rutinario formulismo.

ESCRITURA EN GUIRNALDAS (Figura 7).

Grafonomia: Es €l tipo contrario que puede identificarse por la
confusién que existe entrelasletras"m" y " n" que seasemegjan ala
"v", ya que todas las hace en forma de "u".

Grafotecnia.—Superioridad: Corresponde a personas abiertas
y afables que luchan menos por distinguirse y, ante todo, no les
gusta aparecer como no son. Inferioridad: Refuerza considera-
blemente la indolencia 'y la sensualidad, pues es un movimiento
cémodo.

ESCRITURA COMPLICADA (Figura 12).

Grafonomia: Nos encontramos con muchos rasgos innecesa-
rios que dificultan notoriamente la limpieza de las letras. Mezcla

lineas y palabras, pues sobran rasgos y embrollan unos sobrantes a
otros.

Grafotecnia: Corresponde siempre a un exceso imaginativo, a
confusién en las ideas y excesiva movilidad con ausencia del
espiritu de sintesis. Esta escritura corresponde a la Inferioridad.
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FIGURA 12

ESCRITURA DE FORMA: Complicada. RAPIDEZ DEL TRAZADO:
Lenta. ASPECTO DE CONJUNTO: Confuso.

INTERPRETACION: Exceso de imaginacion y espiritu embrollén.
Lentitud de asimilacion y confusion de ideas.

ESCRITURA SIMPLIFICADA (Figura 6).

Grafonomia: Contrariamente al modelo precedente, aqui la
estilizacion mas completa aparece en todas partes: mayusculas,
minUsculas gque tienden a economizar esfuerzo y ganar tiempo.

Grafotecnia—Superioridad: Corresponde a personas cultas y
de temperamento analitico —maxime s ademas es pequefia— vy
predispuesto ala sintesis en letra de tamarfio grande. Quien haga
este tipo de escriturarevela una inteligencia practica y despierta.
Inferioridad: Aungue la escritura simplificada corresponde pri-
mordialmente alaSuperioridad, puede presentarse, raramente, en
personas inferiores, bien por copiade sus profesores o educadores.
En ese caso se denuncia en lalentitud del trazado y su interpreta-
cién eslamismaque la CALIGRAFICA, que estudiamos en seguida.

ESCRITURA VULGAR (Figura 13).

Grafonomia: Las formas vulgares son aquellas torpemente
trazadasy con pocagracia, denotando escaso dominio caligrafico.

Grafotecnia: Incultura, escaso nivel intelectual, también suele
reflgjar la poca costumbre de escribir. Es signo de Inferioridad.
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FIGURA 13
ESCRITURA DE FORMA: Vulgar.
INTERPRETACION: Incultura, cortos horizontes, escasa originalidad.

ESCRITURA ELEGANTE O DISTINGUIDA (Figura 14).

Grafonomia: Armonica, de contornos graciosos y mesurados,
suele acompafiarse de bien sefialado relieve. En este tipo de
grafismo suele encontrarse laletra” a" sustituidapor e afagriega

Grafotecnia: Sefiala abiertamente la superioridad. Revela ori-
ginalidad de pensamiento, necesario a los artistas, aunque sean
intérpretes. Es propia de personas cultas, de gustos fastuosos,
amor alosjuegosy los placeres. Laque presento es sencilladentro
de su distincion.
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FIGURA 14

ESCRITURA DE FORMA: Elegante. RAPIDEZ DEL TRAZADO:
Pausada. LIGADURAS: Agrupada, compensaday cerrada. ASPECTO
DE CONJUNTO: Clara.

INTERPRETACION: Buen gusto y maneras distinguidas, mesura
en lostrabajosintel ectuales, equilibrio entrelaldgicay los primeros golpes
de vista, armonia espiritual, reserva pero franqueza a expansionarse y
lucidez de pensamiento.



ESCRITURA CALIGRAFICA.

Grafonomia: Este tipo de letra se identifica claramente, ya que
se trata de una copia servil del modelo caligréfico aprendido.

Grafotecnia— Superioridad: Obediencia, rectitud, cuidado,
tranquilidad y orden, teniendo en cuenta ademés € estudio de
margenes y punto y aparte. Inferioridad: Poca espontaneidad
espiritual. Rutinay escasos alcances. Ocultacion. Disfraz.

ESCRITURA TIPOGRAFICA (Figura 6)

Grafonomia: Es aguella que imita los caracteres de imprenta.
Para aplicar este resultado es suficiente que aparezca esta
imitacion en las mayusculas. Se produce este tipo de escritura en

las personas que leen mucho y por la costumbre de fijarse en los
libros.

Grafotecnia: Cultura y cuidado, ademas de lucidez de idesas.
Cuando la escritura tipogréfica se efectla normalmente en
escritos cuidados:

Grafotecnia: Deseos de claridad y orden, atencién y cuidado.
Fuerte consciente, autocontrol.

Pero cuando hasta las cartas intimas y los apuntes se hacen en
€se mismo tipo de escritura:

Grafotecnia— Inferioridad: Desviacion en la superaciéon del
sentimiento de inferioridad. Amaneramiento. Falseamiento de la
manifestacion.

ESCRITURA EXTRANA (Figura 15).

Grafonomia: La mgor definicion de este grafismo es. disohante
y rara, que hace dafo alavistay llama poderosamente la atencién.

Grafotecnia: Es fécil esta interpretacion, ya que las formas
pretenciosas, y Ilegando a un gran tamafio, reflgjan la ostentacion,
para ello no vacilael autor en hacer extravagancias. En genera, y
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FIGURA 15
ESCRITURA DE FORMA: Extrafia. LIGADURA: Rebuscada
INTERPRETACION: Extravagancia, afén desmedido de hacerse notar.

tratandose de personas superiores, puede ser manifestacion de la
originaidad y el arte, y en los demés casos sefialalavidairreal, la
dlienacién y lalocura. Y sin llegar a esos extremos manifiesta ya
una persona fuera de norma, enemiga de convenciones sociales,
rara, extravagante u original, muy personal siempre. Es uno de
es0s aspectos mas dificiles de precisar la interpretacién y mas
expresivo a la vez.
Consulte e subtitulo Los signos de enfermedad.

Direccion de las lineas.

LINEAS ASCENDENTES (Figura 1).

Grafonomia: Las lineas terminan mas arriba de donde comen-

zaron, y € caso presentado en la primera figura es un poco
eXCeSiVO.

Grafotecnia: Alegria, optimismo, euforia, trabajo ardiente y
febril. Actividad.

Si e ascenso es excesivo y en diversos grafismos de variadas
épocas es de temer un caso patolégico. Puede interpretarse
indistintamente para grafismos superiores e inferiores.



ESCRITURA DESCENDENTE (Figura 2).

Grafonomia: Contrariamente al tipo sefialado anteriormente,
las lineas acaban méas abgjo que comienzan.

Grafotecnia: Reflgia € pesimismo en todas sus fases segin €
grado de inclinacion descendente. También es caracteristicade los
enfermos y débiles, asi como los fracasados y fatalistas. El
cansancio momentaneo y la fatiga de cualquier indole se ofrece en
el descenso s ademés aparecen rellenos los dvalos de las letras:
escritura pastosa o rellena.

LINEAS RECTAS O DE DIRECCION FIJA.

Grafonomia: Podemos definir como escritura recta a la que no
asciende ni desciende, manteniendo constantemente la misma
trayectoria.

Grafotecnia: Las personas noblesy honradas, que caminan por
el mgjor camino alaconsecucién de susfines, asi como quienes son
inflexibles cuando se tratadel cumplimiento del deber, aparecen en
este mismo tipo de escritura. También se ve, S son horizontales,
el control del estado de animo.

LINEAS CONCAVAS.

Grafonomia: Son las que descienden primero ascendiendo
1 / " - ‘t,
£ by e ,
PO, r CJ A et e
W G’Vv-o'ﬁo "&w w-c.b o€ @&.d [ Wiy
FIGURA 16
ESCRITURA DE LIGADURAS: Desequilibrada.

DIRECCION: Sinuosa

INTERPRETACION: Espiritu sugestionable y de escaso control ner-
Vioso. Los principios morales no son obstaculo para llevar adelante sus
proyectos.



luego, haciendo |a mismaimpresién que una cuerdafloja sujeta por
sus dos extremos.

Grafotecnia: A las primeras dificultades que hala e sujeto se
empegueriece, menguando el impulso. Sin embargo, serecuperay
finaliza con entusiasmo €l trabajo. Esto es la aplicacion de las dos
normas estudiadas antes, descendente-ascendente.

LINEAS CONVEXAS.

Grafonomia: Es € contramodelo de las lineas anteriores. Se
comienza ascendiendo y se desciende al final, exactamente lo
mismo que un arco u ojo de puente.

Grafotecnia: Es propio este tipo de escritura de personas que
gustan acometer con entusiasmo los trabajos y empresas, y luego,
cuando debian seguir con idéntica ilusion, cesan en su empefio.
Son llamados a fracasar en lavida, faltando perseverancia, que no
les mantiene en lo que emprenden, y nunca terminan bien sus
obras.

DEFINICION DE IMBRICADA.

Llamamos escritura imbricada a aquella en que las palabras
hacen una figuramuy semejante a una escalera. Existen dos tipos
de escrituraimbricada: laascendente y ladescendente, que analizo
e interpreto seguidamente.

LINEA IMBRICADA ASCENDENTE.

Grafonomia; Las palabras comienzan a la misma altura, pero
los finales de cada palabra o silaba ascienden, pareciendo que
montan unas palabras a otras.

Grafotecnia: Sblo personas que se ven obligadas a refrenar su
ardor, sus impulsos y su entusiasmo escriben de esta forma.

LINEAS IMBRICADAS DESCENDENTES (Figura 17).

Grafonomia; Como en el caso anterior, el comienzo de cada



palabra se mantiene alamismaaltura, o mejor dicho, guardarela
cién con los demés principios de palabra de cada linea.
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FIGURA 17

ESCRITURA DE DIRECCION DE LAS LINEAS: Imbricada descen-
dente.

INTERPRETACION: Trata por todos los medios de dominar su abati-
miento y hace esfuerzos continuados en este sentido.

Grafotecnia: Cuando alguien se ve obligado a superar el
abatimiento en luchas costosas y resistencias tenaces, se aprecian
estas sefidles en la escritura. El que vence su tristeza 0 su

decaimiento, con entereza, pero poco a poco, se denuncia en esta
forma de escritura.

ESCRITURA SINUOSA (Figura 16).

Grafonomia: Recuerda su forma a movimiento de la serpiente

al andar. La escritura sinuosa serpentea por el papel sin atenerse a
una direccion fija

Grafotecnia,— Superioridad: Prudente diplomacia, amabili-
dad forzada. Inferioridad: Hipocresia, no importa fatar a los
principios morales con tal de conseguir o que se ambiciona o

desea, para ello se emplea la adulacion, la mentira o lo que sea
necesario.



Rapidez del trazado.

Puede hacerse este estudio contra reloj. Tiempo a medir: un
minuto.

Seglin € numero de letras que se escriban en e cronometrado
minuto, as trabajara el cerebro de cada uno. Algunas personas
escriben menos letras que otras, pero trabgjan mas, pues su
escritura es tan complicada que supone un enorme gasto con un
minimo rendimiento. Lo que importa en el trabajo cerebral es que
sea productivo € esfuerzo, y esto es lo que se busca a estudiar €
grupo de escrituras que agrupamos de acuerdo con la rapidez.

ESCRJTURA LENTA (Figura 12). -

Para saber el nimero de letras que una persona escribe en un
minuto no es necesario controlar a ésta durante el tiempo que esta
escribiendo; es suficiente con fijarse en las formas del trazado. Las
escrituras con muchos floreos o torpemente trazadas revelan a la
persona de lenta gjecucion grafica. Normal mente las mencionadas
escrituras no sobrepasan las ochentay cinco letras en un minuto.
Se conceptlia como escritura lenta aquella que no alcanza cien
letras en € minuto.

Grafotecnia: Es indicio de Inferioridad y acusa ya lentitud de
concepcidn y asimilacién, asi como de todos los procesos supe-
riores intelectuales. La actividad esta, también, refrenada o
inhibida. S ademas de la lentitud predomina la curva, veamos en
este tipo de escritura a perezoso.

ESCRITURA PAUSADA (Figura 14).

Grafonomia: Es aquella que pasa las cien letras en el minuto,
sin rebasar las ciento treinta. Se tratade grafismos claros y hechos
limpiamente, con cuidado, pero sin agobios de prisa.

Grafotecnia: En todos los casos habla de moderacion quien
escribe asi. Es propiade temperamentos sanguineos. En personas
superiores reflgja el razonamiento y la precision, la perfeccion en



cuanto hacen y acometen, maxime si se acomparia de rabrica de
habilidad manual.

En inferiores puede reforzar la indecision, las torturas y la
pereza e inactividad.

ESCRITURA RAPIDA.

Grafonomia: De ciento treinta a doscientas |l etras. Su principal
caracteristicaes lasimplificacion, losligados anormales del punto,
acentos y tilde de la "t" minlscula a las letras siguientes sin
levantar la pluma, la sustitucién de rasgos que exigen vueltas o
angulos por simples rayas verticales u horizontales.

Grafotecnia; Es sefial de agilidad de pensamiento y actividad,
caracter entusiasta 'y sugestionable. No suele ir acompafiado de
los signos de profundidad de ideas, pues los temperamentos
nerviosos, moviles e inquietos gustan mas de abarcar y "maripo-
sear" que concentrarse en una misma cosa.

ESCRITURA PRECIPITADA (Figura 18).

Grafonomia: Rebasa las doscientas letras. Se puede identificar
por lailegibilidad, lasrayas sustituyen aletrasy losfinales, aunque
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FIGURA 18
ESCRITURA DE RAPIDEZ DE TRAZADO: Precipitada.

INTERPRETACION: Persona atolondrada, actividad que no puede ser
productiva por no terminar bien las obras. Impaciencia.



principio se lea, se hacen borrosos como imaginarias lineas
onduladas.

Grafotecnia: Expone atolondramiento, fasedad y ocultacion
.del verdadero modo se sentir. Son personas que " paracuando los
.demas van, elosvuelvenya'. Este atolondramiento y precipita-
cién sereflgjaen susactosy en suvida, facilmente sevuelven atras
de cuanto emprenden, viven amargados, descontentos, siempre
gue coincidan estas sefiales con otras de torturay desequilibrio.

Presion.

Es uno de los estudios —este de la presién— mas delicado e
importante, ya que abarca la salud y la vitalidad, & empuje y
algunas otras variantes sumamente importantes que requieren
mucho cuidado en € falo grafonémico por lo tenuemente que se
manifiestan losfalosolaexuberanciaen el escaso milimetro aque
se reduce este andlisis. Utilice como auxiliar una lupa o €
"cuentahilos", si lavista no alcanza por si misma.

ESCRITURA LIGERA (Figura 9).

Grafonomia: Sumedida, el grueso de los trazos, es de un cuarto
demilimetro aproximadamente. Este grosor se mantienealolargo
detodaslaslineas, vueltas, etcétera, sin acusar rotos, temblores ni
interrupciones.

Grafotecnia: No sefiala energia y corresponde a personas
delicadasy sensibles. Refuerza latimidez y la espiritualidad.

ESCRITURA FIRME (Figura 8).

Grafonomia: Medida aproximada medio milimetro. Para que
pueda aplicarse la interpretacion psicologica es preciso que sea
firme & contorno y armonioso € trazado.

Grafotecnia: Las personas enérgicas y de buena constitucion
fisicason quienes hacen este tipo de escritura. Normal mente se



aprecian en estas personas solidez de principios e ideas bien
determinadas. No se degjan llevar por la corriente ni por la
imaginacion.

ESCRITURA PESADA (Figura 19).

Grafonomia: El grueso normal es de tres cuartos de milimetro,
pudiendo llegar a medir hasta un milimetro. Generalmente se
apoya mucho la pluma.
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FIGURA 19
ESCRITURA DE PRESION: Apoyada
INTERPRETACION: Empuije, fortaleza y tendencia a la sensuaidad.

Grafotecnia: En general refuerza todos los rasgos de la perso-
nalidad. En personas superiores es manifiesto de fortaleza y
empuje, mientras que al tratarse de inferiores se ve reducido a
brutalidad y s se acompafiade curvas es e colmo de laperezay la
molicie, reflgiando, ademas, sensualidad.

TRAZADO FLOJO O DEFICIENTE (Figura 20).

Grafonomia: Principal mente se aprecia en falos de la pluma a
escribir, sin tener lugares fijos donde sefialar estos lapsus.

Grafotecnia: Aparecen aqui la enfermedad y los fallos orgéani-
cos, frecuentemente la propension a enfermedades respiratorias:
asma, tuberculosis pulmonar, bronquitis, etc. Revela poca cons-
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FIGURA 20
ESCRITURA DE PRESION: Deficiente.

INTERPRETACION: Incertidumbre y timidez tal vez por causa de su
poca fortaeza fisica

tancia—por fatadevigor fisico—, y s esmuy fino el escritoy con
letras apretadas unas con otras, incertidumbre y timidez.

ESCRITURA FUSIFORME O HINCHADA (Figura 6 y 12). Ambos
gjemplosson malos exponentes del fusiforme.

Grafonomia: Alterna en el escrito el trazo finoy el grueso con
extraordinarias desigual dades, laimpresion que produce alavista
esla de hinchazones o excesivos relieves.

Grafotecnia: Indica la predisposicion del individuo a los
placeres sensuales, caracteristicadel sibarita. Quienescribe asi da
mayor importancia a la vida material que a la espiritual.

ESCRITURA DE RELIEVE (Figuras 19 y 21).

Grafonomia: Se diferenciade la anterior en que los relieves son
proporcionadosy dando vidaalostrazos. L oscontornosson &giles
y limpios, hechos con cierta energia, seguridad y gusto.

Grafotecnia: Depende la interpretacion del vigor del trazado,
pudiendo ser potencia creadora de tipo pictérico —propio de
escultores y pintores—, gusto artistico depurado o simplemente
amor a lo bello y a los grandes espectéculos que nos ofrece la



Naturaleza y sentimiento del color. Las maylsculas suelen
denunciar alos artistas, por su originalidad.
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FIGURA 21
ESCRITURA DE PRESION: Relieve.

INTERPRETACION: Se extasia en la oorhtemplacién de espectaculos
grandiosos, bien por su estética o su color.

ESCRITURA PASTOSA 0 CEGADA (Figura 22).

Grafonomia: Se conoce estaescrituraen quetiene los dvalosde
las letras cegados y, en general, su vistosidad es nula, ya que las
pastosidades selocalizan principamenteenlasletrasa, o, e, 1, b, d,
etcétera.
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FIGURA 22
ESCRITURA DE PRESION: Pastosa.

INTERPRETACION: Cansancio fisico o mental en @ momento de escri-
bir, no se trata de una persona de muchos escrupulos.



Grafotecnia: Lo més corriente es gue se trate de un caso de
"surmenagje” o agotamiento fisico o mental.

Esto es lo més corriente y corresponde a este sintoma cuando
aparece extraordinariamente en la escritura.

S setratade grafiaenlaque persiste en diversas ocasiones, sera
conveniente sospechar que nos hallamos ante una persona con
latencia histérica, pues es uno de los rasgos.

En este aspecto conviene diferenciar la escritura cegada de la
ucia que no estudiamos, y que Se caracteriza en contornos sucios
alolargodetodaslasformasdelasletras, esclaro que seobstruyan
también los Gval os, pero no por razones de cansancio, Sino porque
la plumatiene adherida aguna suciedad o hilo del papel, queesd
gue origina este tipo de escritura.

ESCRITURA TORCIDA (Figura 23).
Grafonomia: Las letrasy ciertosrasgos de ellas pierden lalinea

iue normamente deben guardar haciendo una involuntaria des-
iacion.
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FIGURA 23
ESCRITURA DE PRESION: Torcida.
INTERPRETACION: Torturas intimasy posible trastorno glandular .

Grafotecnia: Delatad sufrimiento interior y ciertostrastornoso
deficiencias glandulares, indicando también emoatividad, fatigay
ansiedad, s es arriba, si es abgjo corresponde a deficientes de tipo
gastrico.



Inclinacion de las letras.

Para estudiar con matemédtica meticulosidad este aspecto es
aconsegjable el uso de un transportador con €l fin de quelas medidas
sean exactas, pues la vista puede engafiarnos.

Trace una linea a pie del rengldén y luego una perpendicular.
Ademés debe prolongar las barras de | as | etras que corresponden a
las minGsculas: "1", "b", "t", y cuantas sobresalgan, por abgo o
arriba. '

Con e transportador saque los grados de las letras que
corresponden a varios renglones, hallara curiosas sorpresas, pero
esto lo indicaré a continuacion.

ESCRITURA INCLINADA (Figura 3).

Grafonomia: Se entiende que lainclinacion es ala derechay sin
gue sea excesiva y manteniéndose la inclinacién proporcionada.

Grafotecnia: Normalmente, la moderada inclinacion ala dere-
cha es signo de superioridad y se interpreta como temperamento
afable, propio de personas de buen corazén y sinceras.

Es de advertir que cuando lainclinacion es exagerada, de letras
tumbadas en el papel —haciendo un angulo muy agudo—, acusa
un temperamento muy apasionado e irreflexivo de impul sos incon-
tenibles.

ESCRITURA RECTA (Figura 5).

Grafonomia: Las partes superiores de las letras minUsculas
estan en la perpendicular con la base con angulo de 90°.

Grafotecnia— Superioridad: Dominio del sentimiento, sere-
nidad, espiritu equitativo y justo, la razén se impone a senti-
miento. Inferioridad: Frialdad, falta de sentimientos, ademés,
refuerza la crueldad.

ESCRITURA INVERTIDA (Figura 4).

Grafonomia: La inclinacion moderada hacia la izquierda se



apreciarapidamentey conviene para este estudio que persevere un
mismo grado de inversion o, a menos, que sea muy proximo.

Grafotecnia— Superioridad: Rechazo, carécter distante, que
le gusta darse tono y aparecer como superior.

Mentira e hipocresia. Desconfianzay fécil resentimiento, en la
inferioridad.

ESCRITURA DE INCLINACION VARIABLE.

Grafonomia: Los modelos indicados anteriormente, escritura
recta, inclinada e invertida, aparecen aqui mezclados. Es intere-
sante estudiar despacio, sobre variosrenglones, cuédl esd tipodela
inclinacién que predomina, ya que esto nos daralaclave del modo
de ser més constante del individuo.

Grafotecnia: Entodos los casos indicafaltade control nervioso,
féciles enfados y lucha de sentimientos que pueden derivar por
varias esferas creando disgustos y molestias intimas.

La lucha de sentimientos y la incertidumbre, asi como la
sugestionabilidad, se hallan en este tipo de escrituras. Es caracte-
ristica del gusto musical o auditivo y es propia asimismo del
temperamento nervioso.

Cuando lavariabilidad es pequefia se llamavibracion y estipica
de la emotividad.

Ligaduras.

En este grupo vamos a fijarnos no solo en la forma de ligar la
escritura, sino también en otros aspectos importantes, que agru-
pamos bgjo la denominacion "ligaduras”, sin que se les pueda dar
este nombre que tan sdlo es convencional.

El hecho de ligar unas letras con otras es lo primero que
estudiaremos.

ESCRITURA LIGADA (Figura 10).

Grafonomia: Es aguella que une unas letras con otras, o sea,



gue hace las palabras sin levantar la pluma. Conviene no degjarse
Ilevar de laimpresién que se obtenga a simple vista. Emplee lalupa
o el "cuentahilos" y fijese s se levanta la pluma o no, pues en
muchas ocasiones parece que una escritura es ligada y ocurre lo
contrario: es dedligada y unida artificialmente.

Grafotecnia: Principamente dgja ver este tipo de escritura la
l6gica y la continuidad de los afectos. Revela a las personas
realizadoras y précticas.

ESCRITURA DESLIGADA (Figura 12).

Grafonomia: Las letras se separan unas de otras, apareciendo
disociadas aun en lo mas obligadamente unido.

Conviene sefidar un tipo de disociacion muy corriente. Se trata
de separar la letra mayuscula de las siguientes mindsculas.

Grafotecnia: Cuando lamayUsculava separadade las mindscu-
las, indica reflexion; quien hace asi la escritura nos degja ver su
amor a pesar bien el pro y e contra de las cuestiones antes de
iniciar empresas 0 contraer obligaciones. Superioridad: Cuando
se trata del desligado y coincide con escritura rauda, fugez, sefiala
el espiritu de adivinacion o lo que es igua, la intuicion certera.
Cuando la separacion se va obrando através del tiempo o progre-
sivamente, dgja ver la experiencia. NO son estas personas muy
constantes en su afecto, aman la novedad, maxime s poseen
escritura muy lanzada hacia la derecha.

ESCRITURA AGRUPADA (Figuras 9 y 14).

Grafonomia: Las |etras aparecen en grupos de dos, tres o cuatro
letras unidas y separadas de uno a otro grupo.

Grafotecnia: Se nivelalaintuiciony lalégica. Adaptacion facil
y mayor posibilidad de equilibrio y armonia espiritual.
ESCRITURA MONOTONA (Figura 11).

Tanto este tipo de escrituracomo el siguiente afecta alariqueza
y € movimiento espiritual y fisico por reflgo.



Grafonomia: La igualdad mondétona de los rasgos es el mejor
medio de identificaciéon. La escritura a que me refiero carece de
alractivos y recuerda a esas personas "sosonas’ que hablan y
hablan sin excitarse ni emocionarse, cuenten lo que cuenten,
siempre en e mismo tono, siempre con lamisma"chachara’, sin
ningunavariacion.

Grafotecnia: Pueden hallarse en este tipo de trazado las
personas de escasa imaginacion, rutinarias, de poco relievey que
se aferran a sus principios y creencias.

ESCRITURA VARIADA (Figura 9).

Grafonomia: Aqui se ve un corazdn que palpita, unos senti-
mientos que asoman y €llos se ven en las letras que son de dife-
rente tamafio —dentro de una proporcién— y que se "mueven"
con graciosas inclinaciones y cabeceos que en nada perjudican la
estructuray estética.

Grafotecnia: Estas personas suelen tener gracianatural y buena
disposicion auditiva o poética, seglin los casos y la inclinacion
natural. Poseen ademas naturalidad, gestos féciles y movilidad
espiritual quelespermite cambiar deconversacion, y enel casode
gue se trate de personas inferiores, cambian de criterio con
extraordinariafacilidad.

ESCRITURA COMPENSADA (Figura 14)

Aqui se estudia € equilibrio nervioso y € dominio quetiene €
individuo sobre si mismo y sobre las impresiones que constante-
menterecibedel exterior.

Grafonomia: Como indicacién preliminar téngase en cuenta
guela armonia o compensacion de una escritura es tan solo
relativa, y entiendo por relativo que pueden existir —y normal-
mente existen en todas | as personas sensibles— algunas variacio-
nes de tamafio, formay presién que no alteran estadenominacion,
L lamamos escritura compensada a aquella que "pesa” 1o mismo
en la zona superior gue en lainferior, esto es. en lacabezade las



letras o en los pies. Las partes superioresdela” 1", la"b" ola"d"
no son méslargas o abultadasquelaspartesbajasdela"g",la" j" o

la"qg" y la misma "f'* mide lo mismo en una que en otra aspa,
exactamente igua que una éice bien compensada.

Grafotecnia: Simbdlicamente la cabeza o aspa superior de la
escritura reflga los deseos ideales o tedricos, mientras que lospies
0 aspas inferiores hablan de las preocupaciones utilitarias y
practicas. Los codiciosostienen muy acentuado el piede lasletras,
mientras que la cabeza pierde proporcion.

En este caso en que ambas aspas son de igud tamafio, se
interpretapor un lado como equilibrio en el sistema nerviaso, y por
otro como tendencias niveladas en las esferas ideal o tedrica y
materialista o practica.

ESCRITURA DESEQUILIBRADA (Figura 16).

Grafonomia: Aqui las variaciones anotadas anteriormente
—propias de la sensibilidad— se amplifican y descoyuntan la
armonia haciendo un conjunto de formas, tamafios, inclinacionesy
direcciones tan refiidos que no coinciden en ninguno de los
aspectos. '

Grafotecnia— Superioridad: El sistema nervioso no se ofrece
bien regulado ni controlado por lavoluntad, las descargas deirao
furor, las crepitaciones cuando se contiene la impresionabilidad
ante ruidos violentos inesperados. Musicalidad. Inferioridad:
Desequilibrio neurovegetativo. Caréacter voluble e influenciable.
Extraordinariamente sugestionable. En todos los casos: Esindicio
de temperamento nervioso. Si es superior €l tamario de las aspas
superiores o cabeza de las letras ofrece a las personas que viven
una existenciaidealistay prefieren el proyecto teérico més que €l
préctico desarrollo. Lo contrario sucedera cuando los pies sean
mas desarrollados que la cabeza.

ESCRITURA REBUSCADA (Figura 15).

Trato ahora de dos tipos de anormalidad gréfica. Muy intere-
santes ambos, y que merecen nuestra atencion.



Grafonomia: La escritura rebuscada es de conformacion anor-
mal voluntaria. El rebuscamiento se acenttacon el empleo detinta
roja y verde y papeles de colores chillones, distribucion o
encabezado que llama la atencion por salirse de lo corriente vy,
finalmente, otro auxiliar, es € andlisis de la firma y rdbrica.

La escritura rebuscada es pretenciosa, se preocupa més de
[lamar la atencion que de cualquier otra cosa, incluso se llega a
despreciar la legibilidad, que es lo verdaderamente importante.

Grafotecnia: Quien escribe asi quiere llamar la atencion a toda
costa, y no vacila en emplear cualquier medio para ello. Suele
esconderse la extravaganciay, en algunos casos, lalocuraen estas
formas rebuscadas.

ESCRITURA TREMULA.
Grafonomia: Se trata de un trazado tembloroso y vacilante.

Grafotecnia: En todos los casos indica enfermedad o decaden-
cia

Caracteriza a los nifios, los enfermos de ataxia y algunas
enfermedades de tipo muscular o nervioso, 10s ancianos, e incluso
los temperamentos débiles y vacilantes.

ESCRITURA ABIERTA.

Grafonomia: Deja sin cerrar las letras "a" y "0" en su parte
superior. Es interesante que la parte abierta sea la superior 0
derecha.

Grafotecnia: En todos los casos indica expansion. Varia €l
superior del inferior en que el primero sabe a quién debe
sincerarse, y Unicamente lo hace cuando se halla entre personas a
tono, mientras que el vulgar se "confiesa' para sentir alivio aun de
las més intimas cuitas. :

-Existe otro tipo de personas inferiores que en la abertura solo
muestran ser muy habladoras, pero dificilmente dicen la verdad,
ello se debe aque su inteligencia es confusay mienten sin quererlo,
son sus errores los que manifiestan.



ESCRITURA CERRADA (Figura 14).

Grafonomia: Como puede apreciarse en el modelo propuesto,
las personas gque hacen "cerrada” la escrituralo dejan ver en las
letras "a" y "0" minusculas, que son circulos herméticos.

Grafotecnia: Revela poca expansion y reserva.
ESCRITURA RELLENA (Figura 8).

Grafonomia: Fijandonos en los circulos del cuerpo de la
escritura —son circulos las letras mindsculas "a" y "o", tienen
circulos las letras "d" y "g"—, éstos aparecen atravesados de
alguna forma con rayas curvas y € interior, que debiera aparecer
limpio y claro, se nosofrece "relleno" con las mencionadas rayas.

Grafotecnia: Es propio de caracteres diplométicos que saben
estar de acuerdo con todos aun no estandolo con nadie. Reflgan €
espiritu acomodaticio, insincero y € egoismo.

Aspecto de conjunto.

ESCRITURA CLARA (Figura 14).

Grafonomia: Si la escritura es perfectamente legible refuerza e
significado que doy luego. Las lineas y las palabras van separadas
racionalmente y no se tocan entre si las rayas de una palabra o
lineas con las demés. Si usted se propusiese trazar con un lapicero
una linea debajo de cada renglén, podria hacerlo sin que se lo
impidiese ningun rasgo, esto es, sin tocar € trazado gréfico.

Grafotecnia: Sefialaunavision clara, buenainteligencia, capaz
de lucidez en los pensamientos.

ESCRITURA CONFUSA (Figuras 8 y 12).

Grafonomia: Contrariamente a la escritura clara —antes
presentada— |0s rasgos superiores e inferiores se mezclan entre si



formando un enmarafiado conjunto. La ilegibilidad refuerza el
significado que doy luego, aunque puede aplicarse también para el
caso de escrituras legibles, pero muy entremezcladas.

Grafotecnia: Confusion de ideas, embrollo y fasas interpre-
taciones.

Observaciones: Las interpretaciones de estos aspectos estu-
diados los presento en general sin la distribucion de superioridad e
inferioridad que no es necesario, como tampoco o son los
siguientes tipos de escritura.

Convienefijarse en lafirmay rubrica paraformarse juicio sobre
la persona analizada. Las firmas y rdbricas sobrias y sencillas
refuerzan los signos de claridad, mientras que las muy aparatosasy
Ilenas de adornos superfluos y, ante todo, de mezclas y garabatos
torpes, incrementan la nebulosidad del pensamiento, aunque la
complicacion es més un indice moral y de superioridad personal.

MARGENES Y PUNTO Y APARTE ORDENADOS (Laminal, A).

. Grafonomia: Es preciso reparar en laorganizacion de lacartay
fijarse en @ lugar en que comienza € punto y apartey ver si coin-
cide. Para considerar ordenada una carta es preciso que los
margenes sean mantenidos y moderados y se comience €l punto y
aparte siempre en e mismo sitio. La figura que ofrezco como
giemplo gréfico sirve perfectamente para discernir 1o que explico.

Grafotecnia: Manifiesta el buen empleo del tiempo y de la
actividad. Las personas que son capaces de organizar su escritura
son igualmente ordenadas en su vida diariay préctica. Esindicio,
también, de cortesia y buenos modos.

En caso de marcada inferioridad presentara el tipo de escritura
caligrafico y es sefia de rutinay amaneramiento en |los gestos, esto
es forzada amabilidad y esclavitud de la convencion social.

MARGENES DESORDENADOS (Lamina I, B).

Grafonomia: Es €l polo contrario a la escritura ordenada y no
guardan relacion unos comienzos con otros ni el margen de arribaa
abgo sigue la misma orientacion.
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Grafotecnia: Escasa preocupacion por € reloj, esto es, por
seguir un método de horario y, aunque se lo proponga, dificilmente
lo llevard a la practica.
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LAMINA |

Desorden, y s los signos de puntuacién aparecen mal coloca-
dos, indica también fata de atencion.

MARGEN SUPERIOR AMPLIO (Laminal, C).

Grafonomia: La amplitud en el margen superior no necesita
explicaciones, ya que se nota a un solo vistazo quién comienza a
escribir muy abajo y deja margen amplio en la parte superior.



Grafotecnia: Corresponde a personas que tienen dificil sociabi-
lidad y se presentan distantes en € trato, se aejan.

AUSENCIA DE MARGEN SUPERIOR (Lamina I, D).

Grafonomia: Se empieza a escribir 10 més alto posible y no
gueda €l prudente margen normal.

Grafotecnia: En este modelo de escritura se presentan las
personas de féciles confianzas, y s se tratase de franca inferiori-
dad, sefala la fata de educacion y de ramploneria.

MARGEN 1ZQUIERDO REGULAR (Lamina I, A).

Grafonomia: Siempre queda la misma distancia desde & borde
del papel hasta € comienzo de cada linea

Grafotecnia: Refuerzalos signos de los margenes ordenados y,
en € caso de que los signos de puntuacion no coincidan, sefiala
también los deseos de vivir ordenadamente y, en cierto maodo,
dominio de si mismo, control consciente.

AUSENCIA DE MARGEN IZQUIERDO (Lamina I, D).

Grafonomia: La escritura comienza a ras de papel, sin que
guede ni un moderado claro.

Grafotecnia: En € terreno afectivo es exponente de timidez y
cohibicién. Teniendo en cuenta lo moral es indicio de tacafieria.

Aqui puede apreciarse lasuperioridad, y modifica a economia
esacondiciony aavaricia unaletra pequefiay escrito condensado e
inferior.

MARGEN IZQUIERDO QUE SE ENSANCHA (Lamina |, E).

Grafonomia: A cada renglon que pasa va ampliandose €
margen y terminaen laparte inferior, siendo € doble o casi € doble
el espacio que queda en blanco.



Grafotecnia: Siempre sefiala precipitacion, mayor cuanto mas
se amplie, y cuando coincide con la distribucion ampliay normal

cierto deseo de sobrepasar los presupuestos marcados de ante-
mano.

MARGEN IZQUIERDO QUE SE ESTRECHA (Lamina I, F).

Grafonomia: A medida que € renglén avanza se acorta €
margen, es el tipo de escritura contrario a anterior.

Grafotecnia: Es sefid de fasa generosidad o apariencias de
dadivosidad, suele corresponder a personas que hacen promesas
y, alahora de cumplirlas, se arrepienten, y no las llevan a efecto.
Indicio de prudencia y reforzante de las ideas depresivas.






CAPITULO IV

ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS

El sobrescrito.—Firma y rubrica—Estudio de la rubrica—
Colocacién de la firma—Comparaciones de firmay texto.—
En todos los casos.—I diotismos.—L a letra «M » mayuscula.—
Lasletras «t», «a», «0», «r», «d», «S», «i»Yy «g» minusculas.

El sobrescrito.

Su emplazamiento dice, poco mas o menos, o mismo que las
cartas y que las firmas, que luego detallaré.

El sobre, para servir de ayudaal estudio de un grafismo, debe ser
hecho a mano, y es necesario fijarse si coincide en el aspecto del
orden, de la claridad y de la forma

Si es més confuso o poco legible, indica poca educaciéon y no
poco descuido. Ello obedece a que cualquier personaal escribir un
sobre debe pensar que tienen que leerlo infinidad de empleados
de Correos para enviarlo a su destino, y por €llo debe preocuparse
de una completa legibilidad.

Donde més se conoce €l vanidoso es en e sobrescrito y en la
rubrica, pues se presta aello por las pocas | etras que generamente
lo componen.

También deberemos tener en cuenta la situacion del texto en el
sobre, ademés de la impresion pretenciosa o sencilla a que me
acabo de referir.

Cuando el texto estd situado arriba indica ramploneria e
incultura, mal gusto.



Situado abgjo, en la mitad inferior, denota buen gusto.

Si se sitlia abgjo en la mitad de izquierda, es un reforzante de la
introversion, del retraimiento y la inhibicion.

Situado en € lado inferior de la derecha, sefiala la decision, la
extraversion y contacto social.

En e centro del sobre, en el lado inferior, evidencia el
autocontrol, la reflexion y e dominio de si mismo. En estos tres
movimientos equivale mucho y suele corresponder a la situacion
de la firma en la carta.

Firmay rubrica.

Hay tres elementos importantes a considerar en el estudio de la
firmay lardbricay son:

a) Colocacion de lafirma en la carta.
b) Comparaciones de firmay texto.
¢) Estudio de la rdbrica

Colocacion de la firma

La firma se coloca cerca o Igos del texto, alaizquierda o la
derecha, a un lado o en cruzado.

Lo mismo que se haestudiado el garabato de larubrica, anali-
cemos la forma de colocar la firma

1. CERCA DEL TEXTO.

Indica familiaridad, faciles amistades.

Si conoce apersonas de éstas vera que no son amigos de guardar
distancias en el trato social.

OBSERVACION: Téngase cuidado de no interpretar falsamente
este detalle. Puede ocurrir que se llene mucho el pape y quede

poco espacio paralafirmay ante ello queda cerca. Esto carece de
valor.



2. ALEJADA.

Afectacion y cierto orgullo despectivo. Si va unidalacolocacion
separada de escrito sobrealzado o grande, se refuerza € signo.

Con signos de sencillez, habla de cortesia, de dignidad, de poca
familiaridad, aislamiento, en una palabra.

3. SITUADA A LA IZQUIERDA.

Cohibiciény timidez. Pocainiciativa. Nostalgia, si no carecede
imaginacion.

4. A LA DERECHA.
Espiritu decidido. Preocupacion por € porvenir.
5. EN EL CENTRO.

Es una sefid de dominio sobre uno mismo, razon, reflexion y
autocontrol, en un plano negativo puede ser inhibicion.

6. MEZCLANDOSE CON EL TEXTO.

Charlataneria sin sentido. Pocos escripulos. Embraollo.

Me refiero a la firma que se hace cruzando € texto y
generalmente unida ademas a texto cruzado. Es unaespeciederga
gréficaque gracias aDios no se ve mucho, se escribe sobre €l texto
anterior cruzandolo y se hace casi ilegible todo ello.

Comparaciones de firma y texto.

Son varios los aspectos interesantes y hago notar:

Tamafio: Las letras de lafirma pueden ser de igual tamafio alas
del texto de la carta, mayor o menor.

Direccién: Entexto de direccion recta puede descender lafirma,
ascender, 0 bien ser también recta. Y puede ascender, en escritura
descendente, y viceversa.



Inclinacion: En texto de letras rectas, inclinacion, o viceversa.

Forma: En grafismos legibles podemos tropezar con firmas
ilegibles, y a contrario.

LAS FIRMAS CON RELACION AL TEXTO— Para que podamos
orientarnos en lainterpretacion de las firmas debemos hacernos la
siguiente composicion de lugar: El texto de la cartaes e trato que

aparentad individuo, y lafirmay rubrica es el modo de ser intimo
del escritor.

Asi, pues, para que un andlisis tenga validez, es preciso que
poseamos, ademés del escrito, lafirmay rdbrica de quien lo trazo,
y comparada ésta con la escritura, podemos deducir.

TAMANO.— Si es de mayor tamafio la letra de la firma que €
conjunto dd texto:

Serapropio de personas que se consideran superiores acomo se
manifiestan, aumentando la contradiccion al aumentar la dife-
rencia de tamanos.

Indica concretamente ese escrito confianza en si, conocimiento
del propio valer. S aumenta més de tamafio, y teniendo siempre en
cuenta la superioridad o inferioridad del escritor, nos encontramos
con los engreidos y fatuos que se hinchan en su propia insignifi-
cancia. Se distinguen por la torpeza de los adornos y € inflado de
los trazos sin gracia notoria.

Por e contrario, s la firma es de menor calibre indica
sentimientos de inferioridad, quien traz6 esa firma se considera
inferior a como realmente es y aparece a los 0jos de los demas.

Un signo que refuerza e sentimiento de inferioridad son las

mayUscul as del tamafio de las minusculas, o bien mas pequefias de
o normal.

DIRECCION.— Las desigualdades de direccion pueden ser:
descendente la firma con escritura normal 0 ascendente.

Ascendente la firma en escritura normal o descendente:

Cuando desciende la firma, indica lo que indica el descenso:
abatimiento, tristeza, enfermedad o fatalismo, seglin sea mayor o
menor e descenso.



Si e escrito es ascendente puede reflgar € entusiasmo exterior
como compensacion al fracaso que se presiente intimamente.

Si la firma asciende, aunque la escritura sea normal o descen-
dente, indica e deseo ddl autor de superar las dificultades y la
ambicion personal.

Si llega a la vertical 0 muy inclinada, se traducira en deseos
irrealizables y desmedida ambicién.

INCLINACION.— En texto recto, lafirma inclinada denuncia €
carécter impulsivo que se quiere contener a los ojos de los demas.

En escriturarecta o inclinada, firma sinixtrégira o inclinadaala
izquierda, nos descubrira la hipocresia de la persona que aparenta
afabilidad y sinceridad.

Pueden hacerse mas combinaciones, que no merece la pena
sefialar ahora.

FORMA.— Si lafirma es clara en |etra de carta confusa sera
indicio de que, aunque € autor es sincero o incluso honrado
—segUn los rasgos—, se ve obligado aobrar de distintaformaen su
ambiente.

Laforma contraria indica que, a pesar de que el autor aparece
realmente abierto, se tratatan sdlo de "unapiel de cordero” conla
gue oculta su verdadero modo de sentir, cuando la rdbrica sea un
garabato envolvente e ilegible.

En todos los casos.

Indica contradiccion entre el modo de pensar y obrar.

La firma y rdbrica pueden variar toda una interpretacion
psicol égica.

De lo aqui expuesto podemos deducir que ni lafirmani e texto
son suficientes e independientemente con una u otro seria aventu-
rado formar unjuicio.

Solo el andlisisdefirmay texto puede ser completo, siempre que
se atenga a las condiciones necesarias para hacer e estudio.



Estudio de la rdbrica

Estudiada anteriormente en el dfabeto la escritura y sus
particularidades, prescindo de repetir lo dicho. Para andlizar las
letras que componen la firma regiran las leyes descritas.

Lardbricaes otracosa. Entiendo por ésta el rasgo que se afiade
arbitrariamente después de poner el nombre y apellido.

La libertad més absoluta le permite al autor complicarla en la
medida de sus deseos, y por ello dga plasmada con mayor
espontaneidad la personalidad intima.

1. GRAN COMPLICACION (Figura 24).
"Mucho ruido y pocas nueces', dice un refran popular. Denota

poca personalidad, insignificancia, feroz vanidad y embrollo para
lucro personal. Es sefia notoria de inferioridad.

FIGURA 24
RUBRICA DE GRAN COMPLICACION, CURVA

2. SENCILLEZ (Figura 25).

Puede llegar hasta la eliminacién. Si vemos que la persona que
suprime la rdbrica es una torpona e inferior, tengamos en cuenta
gue, en ese caso concreto, indica simplicidad.

La sencillez nos ofrece a las personas que no tienen preocupa-
cién por aparecer —téngase en cuenta € resto de la escritura— y
gue son enemigos de las intrigas.



FIGURA 25 _
RUBRICA DE LA SENCILLEZ

Normalmente es la que adoptan las personas de algun relieve.
3. PREDOMINANDO LA CURVA (Figura 24).
Suavidad de trato, imaginacion.
4. ANGULOSAS (Figura 26).

Dureza, espiritu practico y luchador.
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RUBRICA ANGULOSA Y CRUZADA

5. HECHA ANTES DE LA FIRMA (Figura 27)

Don de organizacion. Es lanzar una mirada inteligente al
porvenir y estudiar las posibilidades de realizacion.
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FIGURA 27

RUBRICA ANTES DE LA FIRMA Y SUBRAYA EL NOMBRE
BUCLE IZQUIERDA




6. ENVOLVENTES (Figura 28).

Desconfianza, temor y embuste. Sentimiento de inferioridad.

FIGURA 28
RUBRICA ENVOLVENTE Y LAZADA

7. EN 21G-zAG (Figura 29).

Entusiasmo y ardor. Genio pronto y vivo.

FIGURA 29
RUBRICA EN ZIG-ZAG

8. SUBRAYANDO EL NOMBRE (Figura 27).
Deseos de hacerse notar, afan de subrayarse.
9. cruzAaDA (Figura26).

Espiritu luchador, amigo de llevar la contraria, ante todo, S se
une la tendencia a la polémica



FIGURA 30
RUBRICA ORIGINAL O EXTRANA Y EN ZIGZAG

10. ORIGINAL O EXTRANA (Figura 30).

Afan por singularizarse. Si es origina dentro de la sobriedad
emplea buenos medios. Si raya en extravagante denota que su
autor destaca a toda costa.

S es mujer puede obedecer a coqueteria.

11. coN LAZADA (F igura 31).

Habilidad manual o verbal.

12. BUCLE A LA izQUIERDA(Fig. 27).

Mentira por vanidad, aumenta sus méritos, los de las cosas que
posee o familiares.

FIGURA 31
RUBRICA CON LAZADA



Ni quedecir tiene que no he explicado aqui todo lo relativo alas
rubricas. debe interpretarse larubrica como un arropamiento de la
personalidad. Cuando es mayor la ribrica que la firma indica
escasa personalidad y mucha apariencia. Cuando la rdbrica es
menor que lafirma, indicara mas personalidad y relieve. Se amplia
este tema, y toda la morfologia en la obra GRAFOLOGIA
SUPERIOR en esta misma editorial.

I diotismos.

Llamamos idiotismo a rasgo que llama la atencion por su
rareza. Este nombre se deriva de idiosincrasia

Normalmente serepite sobre ciertaletra, la"a", la"t",la" 1",y
no tiene lugar fijo. En algunos casos se sitlaen losfinalesdeletrao
de palabra.

Lafigura32 presentalosfinales masivosy proyectados. Indicio
de violencia 'y gran vigor en la actividad. En caso de polémica se
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comprende que € autor de ese grafismo sera capaz de golpear a
adversario. (Esta sefial es un IDIOTISMO, algo caracteristico en la
persona que lo gecuta.)

Lafigura 33 ofrece €l final que vuelve.
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FIGURA 33

IDIOTISMO QUE PRESENTA EL FINAL VUELTO O EN
DIRECCION HACIA EL "YO"

Esun movimiento haciael "Y O", esto es, hacialaizquierda, es
un instinto acaparador y egoista.

El idiotismo de lafigura34 corresponde aligar €l punto alaletra
siguiente y denuncia a personas activas y dindmicas si como en
este caso €l escrito es de alguna rapidez y claridad de gecucion.

El idiotismo reflga detalles saliente del carécter. Parainterpre-
tarlos guiese de los movimientos primarios en cuanto adireccion y
complete aquellos movimientos con los del egoismo.

MOVIMIENTOSHACIA EL"YO": Son los que se dirigen haciaabajo
y hacia la izquierda.

La figura 33 antes mencionada representa en su idiotismo un
gesto haciael "YO".

MOVIMIENTOSHACIA EL "NO YO": Seaprecian enrasgos haciala
derecha o hacia arriba. Véase un gemplo en lafigura 34.

De este modo podré clasificar los idiotismos de acuerdo con su
proyeccion.
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FIGURA 34

IDIOTISMO QUE DEJA VER LOS PUNTOS LIGADOS A LA
LETRA SIGUIENTE Y LOS MOVIMIENTOS GENERALES
HACIA EL "NO YO"

La letra «M» mayuscula (lamina ).

Existe en todo movimiento espontaneo un reflgo inmediato del
ama.

Al hacer una letra determinada se imprime en ella el carécter.

Entre las mayUscul as destaca en valor y riqueza de contenido la
"M", y por lo mismo, no quiero omitir una l&mina, y a continua-
cién doy la significacién de cada una de las doce variantes que
presento (véase la lamina Il).

(1) FORMA TIPOGRAFICA.— ESigual quela"M" de imprenta.
Es propia de personas cultas.

(2) PRIMER ARCO MAYOR QUE LOS RESTANTES.— Vaen l6gica
disminucién y quien lo hace asi se da a vaer a si mismo, se
considera superior alos demas en su justa medida, esindicio de un
legitimo orgullo.

(3) EXAGERADO TAMANO EN EL PRIMER ARCO.— El orgullo se
convierte en feroz engreimiento. Es propio ademas de la extrava-
gancia.

(4) TERMINA LA "M" EN UN GANCHO.— Egoismo e instintos
acaparadores, es, en realidad, un movimiento egocéntrico y
denuncia la condicion de la persona.

(5) EL RASGO FINAL ENVUELVE TODA LA LETRA.- Aqui €
egoismo y la incultura llegan a una gran ramploneria.



(6) LA LETRA COMIENZA A TRAZARSE DEBAJO Y EL ARCO INI-
CIAL ESGRANDE.— Quien hace asi la"M" mayuscula, ademés de
ser orgulloso, posee gran aplomo. Narcisismo.
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LAMINA 11 (a)
Diversas variantes de la letra " M" mayuscula
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(7) EL ARCO FINAL ESMAYOR QUE LOS OTROS.— Este detalle es
el quedejaver alas personas con sentimientos de inferioridad y por
lo mismo susceptibles.

La inferioridad y el egoismo dan por resultado la envidia.

(8) EL FINAL DE LA LETRA DESCIENDE.— (NO es necesario que
presente el gancho para la interpretacion que doy.)



Quien hace de esta forma la letra "M", o cualquier otra,
denunciala preocupacién material de tipo econdmicoy lacodicia.
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LAMINA 11 (b)
Variantes de la letra "M" mayUscula

(9) CALIGRAFICA.— Es caracteristica de laintransigenciay la
vulgaridad.

(10) GRAN BUCLE DE LA ZONA INICIAL.— Vanidad y engrei-

miento que conducen ala mentira por ganar gloria 0 aparecer mas
de lo que se es.

(11) ARCOS ESTRECHOS Y APRETADQS- SU poco apoyo la
caracterizay simboliza a cohibido y timido.



(12) ARCOS DE AMPLITUD NORMAL Y TRAZADOS CON ALGUNA
ENERGIA.— Seguridad en uno mismo. Naturalidad.

La letra «t» minascula (Iamina I11).

Lamas rica en expresién entre las mintsculas es la"t", por eso
me fijo en ela en primer lugar.

Principalmente se reflga la voluntad, y sobre ella tengo que
hacer una observacion preliminar.

El impulso y vigor que el escritor demuestre en sus trazos
horizontales sera € empuje y vitalidad con que arremete la
actividad.

Si al examinar una escritura ve gran seguridad en los trazados
horizontales, tales como barras de "t" minuscula, subrayados o
cualquier otralinea que trace en esta direccion, como tilde la" A",
guiones, etc., seraindicio de que nos encontramos frente a una
persona de voluntad robusta. La fuerza bruta no tiene valor y es
preciso saber s estdbien encauzaday, antetodo, si esunapersona
consecuente y perseverante en sus proyectos y afectos.

La constancia aparece en la regularidad que se observe en €l
tamano, formay colocacion de las barras de la «t» y de todo el
grafismo.

Si vemos que unas son altas, otras bajas y, las de aqui van
proyectadas alaizquierday las de ala aladerecha, unas largas y
otrascortas, €llo evidenciardaunapersonaversétil, acaso con gran
consistencia volitiva, pero lastimosamente desaprovechada.

Ademés de lo relacionado con lavoluntad, la"t" ofrece algunas
sefidles de gran importancia, pero es mgor que estudiemos en
orden las diversas variantes. (Véase la [&minalll).

Los nimeros 1 y 2 ofrecen una muestra de escritura propia de
personas inconstantes. Esto corrobora lo dicho anteriormente.

(3) Las barras muy largas corresponden a personas impacien-
tes que se degjan seducir por la curiosidad y carecen de voluntad
robustay son de control escaso.

(4) La proyeccion hacia arriba, cuanto mayor sea, més de-
muestra el espiritu de polémicay contradiction.



(5) El caso contrario sefiala la obstinacion.

(6) Noesraro tropezar con escrituras que presentan una doble
barra, corresponden a personas duefias de una voluntad con
grandes recursos, que no ceden en sus empefiosy, aungue vayan
mal las cosas, no abandonan sus empresas, acometen con ahinco el
trabajo y no cglan hasta llegar a la meta.

(7) El final agudo y punzante es propio de personasdafiinasy
malignas, o bien mordadez.
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LAMINA 111

Formas que puede presentar la letra "t" mindscula’
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(8 Hacer la barra sin levantar la pluma, con un gran vuelo es
caracteristico de trato desagradable. También el descaro es unade
sus interpretaciones, en casos de inferioridad.

(9) Estaformaen |labarrademuestrague nos hallamos frente a
una persona extravagante, aunque no es inconstante —dada la
regularidad de la forma, tamafio y colocacion de la misma—, su
actividad se empefia en conseguir caprichos y cosas baladies.

(10) Cuando labarraaparece alaizquierda, como en este caso,
0 bien en direccion hacia atras, puede interpretarse como duda,
vacilacion e indecision.

(11) El extremo opuesto es labarraimpulsada ala derechaque
denuncia a hombre decidido, precipitado y audaz.

(12) Los ganchoso arponesen labarradela”t" y en cuaquier
sitio que se manifiesten indican tenacidad.

(13) Labarracolocada baja, cercade laalturade las mindscu-
las, indica humildad y subordinacion.

(14) La contrapartida, 0 sea colocada muy alta, presenta a
dominador, independiente y con tendencia a la utopia.

(15) El ligar labarra alaletra siguiente tiene una significacion
parecida a la union del punto, que he tratado d. estudiar los
idiotismos, ademés es propio de personas de notorio teson.

(16) Finalmente, laausenciade barrade"t" es sefial de fdtade
voluntad, negligencia 'y pereza.

So6lo se explica en caracteres flojos o descuidados que omitan
sefiales importantes en las letras.

Cuando se aprecia Unicamente la omision de una barra y
algunos puntos indicara descuido. La ausencia sistemética de
barras en la"t" es la que se interpretara como indico.



La letra «a» minuscula (lamina V).

(Puede aplicarse también ala" 0" y atodos los 6valos.)
Ademas de lo explicado en el capitulo correspondiente y sobre
el tema: Abierta, cerrada y rellena, conviene distinguir
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LAMINA IV
Diversas formas de la “*a” mindscula

(1) Cuando se abre arriba o a la derecha indica expansion y
probable franqueza

(2) Abierta por laizquierda indica matizacion y control sobre
las expresiones que son més francas en la intimidad.



(3) Abiertas por abajo, en el sentido de las agujas del reloj al ser
trazadas, indican hipocresia y falsedad.

(4) Muy abiertas sefialan la ingenuidad y la dificultad de ser
prudentes y cautos.

(5) Cerradas arriba o a la derecha, sefialan la prudenciay la
reserva.

(6) Cerradas a la izquierda denotan cautela, ocultacién del
verdadero modo de pensar que sélo manifiestan raramente en €l
plano intimo familiar.

(7) Cerradas abgjo, hablan de disimulo si la escrituraes rapida,
siendo lenta hipocresia y ocultacién sistemética.

(8) Cerrada o ligeramente abierta, con bucle que aparece en €l
lazo de la izquierda: trata de ser mas cauto y reservado, busca
evitar las indiscreciones.

(9) Cerrada o ligeramente abierta, con bucle a la derecha:
condiciona y filtra las expresiones de una forma mecénica e
inconsciente, facilidad para la diplomacia en su amplia acepcién
pero en un sentido vulgar, de expresion verbal.

(10) Ovalo cubierto interiormente por un espiral notorio:
narcisismo.

(11) Gesto que nace en €l interior del 6valo: intimacoqueteria,
deseos de ser mimada; rasgo que se apreciaen losfamosos y en las
novias enamoradas.

(12) Pequefio tobo de tinta o bucle casi invisble que suele
aparecer en el cierre del Gvalo: hay un secreto que se guarda

celosamente, no se desea que los demas, ni losintimos, participen
de €. -

(13) Cierre doble, con recorrido interior claro (en este caso €l
50 por 100 de la parte inferior esta doblemente cubierto) en el que



el cierre se torna hermético: reserva, ocultacion de verdadero
modo de pensar, hipocresia, si coinciden los demés signos.

(14) Cierre obsesivo, con varias vueltas. egocentrismo, intro-
versién, impenetrabilidad...

La letra «d» minascula (lamina V).

Enla"d" minlsculase dael 6valoy unaprolongacién alo alto,

por lo que tiene relacion e importancia en e mundo o vida de las
ideas y & espiritu. Veamos algunos gemplos:
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LAMINA Vv

Letra “'d” miniscula



(1) Letranormal, caigréfica, sin bucle superior, vulgaridad o
encubrimiento de la vida espiritual o fantasia. Convendria ver el
resto de la escritura.

(2) Letra con bucle amplio y graciosamente ligado a la letra
siguiente. Dotes de asimilacion intelectual, capacidad creadora-
realizadora, propia de artistas ideativos y activos.

(3) Cuando la letra se eleva y se infla, pero se enrosca
pasivamente alaizquierda, denota al tipo de mucha fantasia, pero
con dificultades paralaplasmaciony parael desarrollo practico de
lo imaginado, es, simplemente, un sofiador estéril.

(4) Cuando €l bucle superior crece de forma insospechada,
también las representaciones de la fantasia deforman la realidad y
se imponen alo cotidiano. Puede decirse que €l sujeto es victima
dd imperio de lo fantastico. En este gemplo € autor trata de
imponer tiranicamente alos deméas su mundo irreal. Se acrecienta
esta sefial cuando son varios los bucles de la "d".

(5) Perocuandolasecabarradela"d" se curvagraciosamente
y mira hacia la derecha, se muestra el hombre gque produce ideas,
que utilizalafantasiade una formapractica: escritores, inventores,
trabajadores mentales.

(6) Cuando la "d" pierde la curva graciosa y se convierte
en duro angulo, el mundo de las ideas es agresivo y con tendencias
claramente impositivas. S6lo sus creencias son validas.

(7) A veceslaletra"d" minusculavuelve hacialaizquierdaen
una curvagraciosa y semejaun "arco en tension”. Corresponde a
personas de ricafantasia que se ven obligadas a controlar en lavida
diaria. Es una muestra del imperio de la voluntad en € terreno
representativo.

(8) Pero cuando e arco en tension pierde fuerza y cae més
abajo de la linea, nos hallamos ante un delinquir, la fantasia nos
lleva @ abismo, abismo que tiene sabor a tragedia.



(9) Cuando €l palote superior se nincha, pero luego avanza y
ligacon las letras siguientes, hay un peso indiscutible de lafantasia
gue no obturaplenamente el desarrollo practico y realizacion delo
planeado.

(10) Cuando el palote superior es muy bgo, habla de una
privacion, de una fata de preocupacion, por lo superior, la
ideacion, y sobre todo y mas concretamente, las inquietudes de
tipo superior, ideal, acaso mistico; en estos casos parece como si €l
individuo se aferrase alo sblido y tangible, alo practico.

La letra «g» minascula (lamina VI).

Contrariamente la"g" es e caminar del sujeto (6valo) en €
mundo material e instintivo.

(1) Cuando la prolongacion descendente de "g" es muy larga
reflga impulsos instintivos imperiosos y también materialismo y
fuerte interés por € vil metal.

(2) Siendo la prolongacion corta revela inhibicion frente a lo
instintivo, timidez sexual.

(3) Cuando unavez formado el bucle inferior asciende €l rasgo
y se une a las letras siguientes, indica facilidad de contacto y
donacion en la amistad y € amor.

(4) Pero si no seune, hay dificultades en este plano de contacto
con los otros y puede revelar cierta inmadurez sexual.

(5) Si el bucleinferior es muy estrecho, indicara control de la
fantasia en el plano erético y también cierta inhibicién y timidez
sexual.

(6) Con amplio bucle revelauna fuerte fantasia erética: atraey
Se curiosea en lo sexual, se imagina...

(7) Cuando la parte de abgjo tiene angulo, representa tenden-
cias sadicas o frigidez sexual.



(8) Doble angulo en el bucle inferior de la "g" revela una
imposicion de lo consciente sobre lo inconsciente en e mundo del
Sexo.

(9) Cuando aparece €l bucle inferior curvo, méas 0 menos

amplio, pero incompleto, revelainmadurez sexual, dificultades en
la donacion sexual.

(10) Cuando existe el angulo, pero € final se proyecta haciala
izquierda, equivale a una huida, un rechazo violento del placer.
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LAMINA VI
Diversas variantes de la"g" minlscula
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(11) El avance hacia la derecha, naciendo en angulo, es una
tendencia de sublimacion de los impulsos sexuales. Se rehuye el
goce, se canaliza el impulso afines superiores. Abunda este rasgo
en santos sacerdotes, investigadores, médicos y cientificos. Cierta
intransigencia ante lo ilicito.

(12) El rasgo curvo significa lo mismo. Pero la persona es
transigente con los pecados de los demas.

(13) El torsionado de la parte inferior indica una habilidad o
coqueteria dentro del plano sexual. Son retorcimientos y equili-
brios mentales, proyectados en la esfera de libido sexual.

(14) Peroel "8" formado por el 6valo enlapanzainferior —en
este caso muy acentuada— revela dinamismo y sentido préactico
dentro de lo sexua. En la figura actual es un buscador de
experiencias eréticas, pues la fantasia le ayuda a vivir por
anticipado.

La letra «i» minascula (Iamina VI1).

Vamos arepasar aun muestreo de formasde poner el puntodela
letra™i" y sus interpretaciones.

(1) Cuando el punto esta situado alto, revela idealismo.
(2) Bgo, positivismo.

(3) Caido, pesimismo fatalista.

(4) Situado a laizquierda: temor, indecision, cobardia.
(5) A laderecha: decision, iniciativa, afectos.

(6) Débilmente apoyado: timidez, poquedad, inhibicidn.

(7) Ausente, fata de ponerse en todas las letras: olvidos,
descuidos y distracciones.



(8) Puesto de unaformafirme: seguridad en si mismo, vitalidad
fisica, energia.

(9) Muy apoyado: sensualidad, brutalidad, pereza, segin los

casos. Lamuestraes propiade laindolencia, es un punto sucio de
abandono.
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LAMINA VII
Variantes en la situacion del punto de la"i"
(10) Meticulosamente situados encimade la"i" alo largo de

todo el escrito: atencion y precision, capacidad de concentracion,
s e grafismo, como la muestra es pequefio y bien formado.



(11) Desiguales. Imprecision, se van lasideas, no es capaz de
concentrarse y prestar atencion por mucho tiempo. El modelo
expuesto es expresivo en este sentido.

(12) Puntos en forma de acentos. vivacidad de ideas y de
reflgos.

(13) Puntos ligados alaletra siguiente: sefial de dinamismo, de
fuerte I6gica, de racionalizacion de impulsos.

(14) Puntos en forma de circulos. Son muchas las interpreta-
ciones que pueden darse a esta variedad grafica. Enorme fantasiay
dificil control de la misma —si hay otras sefilles—. Deseos de
Ilamar laatencidny destacar, originalidad que raya en extravagan-
cia. Frecuentemente facilidad o gusto por €l dibujo; es frecuente en
arquitectos, delineantes y dibujantes. Cuando procede de un
modelo caligrafico aprendido carece de sentido.

Es importante estudiar si es consciente; mas abundante al
principio de escrito y en las partes finales suele aparecer punto
normal: deseos de [lamar la atencién y producir efecto. Cuando es
siempre y de forma personal, no circulo monétono: originalidad,
fantasia creadora, arte.

(15) En forma de ave en vuelo 0 semicirculo: fantasia, dificil
control de las representaciones.

(16) En punta de flecha, agudo, hiriente: mal genio, irritabili-
dad, prontos y féciles enfados.

La letra «r» minuscula (lamina V111).

(1) Cuando la"r" minascula se hace en doble angulo, como
muestralafigura, sefiala unaperfecta canalizacion de laenergia, la
persona sabe aprovechar sus impulsos tanto persistiendo en lo
emprendido y manteniendo sus ideas tradicionales, como enfren-
tandose decidido y con energia en la consecucion de nuevas metas.

(2) Cuando se acrecienta méas € angulo en la parte de la



izquierda, revelatendenciao deseos de persistiry perseverar en lo
emprendido.

(3) Pero cuando es el dngulo mas acentuado en el lado de la
derechael sujeto esobuscalainiciativa, lanovedad, larealizacion
decidida de lo planeado.

Civ s~ 5
LAMINA VIII (a)

La"r" mindscula

(4) Cuando tiene un doble bucle en la"r" muestra su natural
dulce y bonachén, lima asperezas.

(5) La "r" tipogréfica en forma de "v" es una letra que
demuestra dinamismo y espiritu practico.



(6) Cuando se hace la letra "r" como una "i" sin punto,
semejando un tridngulo agudo, es sefiad de genio explosivo y fécil
irritabilidad. Los trabgjos se hacen ago a saltos, se dgan y se
vuelve a €llos, sin una continuidad total, con interrupciones en la

tension activa
/caxbfé- 6
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LAMINA VIII (b)
Variantes de la"r" mindscula

(7) Sila"r" seconvierte en un monte curvado por arriba, como
la muestra, es sefid de relgamiento propio de la pereza, de la
blandura.



(8) Cuandoenla"r" surgen unos pinchos agudosy acusados en
los angulos, indicairritabilidad aflor de piel, espiritu grufiény trato
desagradable.

(9) Cuando la"r" se convierte casi en una "d" como la que
muestra estafigura, indica pérdidas de control por genio inconteni-
ble, agresividad.

(10) Hacer la "r" mindscula como una mayuscula, puede
indicar extravagancia, originalidad. También puede sefidar instin-
tos de acaparacion, por la forma del gesto, que vuelve antes de
persistir en su movimiento de avance. Si es de tamario grande, del
tamario de las mayusculas, indicara ademés brutalidad en ambien-
te gréfico de trazado firme y presionado.

La letra «s» minascula (lamina 1X).

Segun la forma de hacer la letra " s" mindscula podemos ver
particularidades del caréacter. Veamos:

(1) Cuando alaformacaligréficade la"s" se uned cierreen la
parte de base, indica estrechez de conciencia, espiritu cerrado ala
innovacion.

(2) Al abrirse muestra una conciencia més abierta, un espiritu
menos estrecho.

(3) Cuandoenla”s" predominalacurva, que ladeforma, sobre
todo d find de la palabra, sefiala un indice inconsciente de pereza,
de abandono, que puede asaltar a una persona por lo demas activa.

(4) Cuando d angulo aparece en la parte superior, indicaala
persona que hace bien las cosas, con detalle y no se dgja arredrar
por e esfuerzo o tension activa que haya de poner en ello.

(5) Pero cuando el angulo se aprecia en la base, ya no es
positivo € impulso, sino que es unatendencia a los escrupulos de
conciencia y a la rumia de ideas.



(6) Cuando lavuelta es exagerada se convierte en hiperescru-
pulos y unido a otros rasgos puede convertirse en patol 6gico.

(7) Hacer la "s" como una "i" sin puntos es sefid de

desprendimiento y altruismo, pues en cierto modo es unarenuncia
formal de volver sobre si, una repugnancia de apropiarse de cosas.

Jf‘&@ 6

é/f S 10

LAMINA 1X

Letra" s" minlscula

(8) Cuando la"s" asciende por encimade lalinea en su parte
alta, sefiaa idealismo, espiritualidad, y a veces tendencias mis-
ticas.



(9) Pero cuando no silo asciende, sino también se infla,
exagerando su proporcion es una exageracion apreciativa de la
conciencia, ademas del posible misticismo si predominael impulso
hacia arriba. '

(10) Cuando es exagerada totalmente la desproporcion, la
Opticaindividual esta alteraday no se aprecialarealidad delo que
nos rodea, todo lo exagera € propio individuo.






CAPITULOV

LA SUPERIORIDAD-INFERIORIDAD

Introduccién y justificacion.—Superioridad-inferioridad ge-
neral.—Inteligencia—V oluntad.—M oral.—Conclusiones.—
Un gemplo.

Introduccién vy justificacion.

A lolargo de laobray a comentar ciertos tipos de escritura se
indican dos interpretaciones, segin € individuo sea superior o
inferior. Estas definiciones marcan la primera pauta cientifica
seriade principiosde siglo y se deben simultaneamente, en Francia
a Crepieux-Jamin, y en Alemania a Klages. Jamin dice que las
personas son superiores o inferiores y de este modo se debe
interpretar todo gesto, teniendo en cuenta el campo gréfico en que
aparece.

Al mismo tiempo el aleméan Klages, €l caracterdlogo, llegaala
conclusion de que los grafismos se dividen en dos grandes grupos,
los positivos y los negativos. Utiliza los signos +, — para
distinguirlos. Dado que ladefinicion de C.-Jamin es mas didactica
y mas ponderable para el principiante, damos seguidamente la
técnica francesa para llegar a la distincion de este importante
aspecto gréfico. No cabe duda que la practica suple ala medicién
en la interpretacion de los grafélogos experimentados.



Superioridad-inferioridad general.

Este problema es € crucia en psicologia experimental y lo es
igualmente en Grafologja

¢Cuando una persona es superior y cuando inferior?

Voy asmplificar este estudio en cinco caracteristicas que hacen
el cuadro sencillo y comprensible, a la vez que cientificamente
exacto:

SUPERIORIDAD INFERIORIDAD
Distincion — Chabacaneria.
Sensibilidad. — Insensibilidad.
Sencillez. — Complicacion.
M oderacion. — Pasion.
Actividad. — Inactividad.

Con esto conoceremos a las personas superiores:

DISTINGUIDAS.— Escrituras sencillas, sobrealzadas, pero na-
turales, ordenadas y trazadas con gusto.

SENSIBLES.— Ciertas desigualdades en proporciones, pero
dentro de una armonia, ligeras e inclinadas.

SENCILLAS.— Escritura espontanea, sin complicaciones y
estilizada.

MODERADAS.— Trazo sobrio, poco inclinado y sin notorias
desigualdades.

ACTIVAS.— Letras ligadas, incluso puntos y acentos a la
siguiente, trazado répido y ascendente. Barras de "t" minGsculas
colocadas a la derecha del palote.

La inferioridad se manifiesta por la

CHABACANERIA.— Vulgaridad en los trazos, ridicula ornamen-
tacion, escrituras rebuscadas y pretenciosas.



INSENSIBILIDAD.— Letra igual, muy monétona y ausente de
movimiento.

COMPLICACION.— Escritura altay grande, con bucles y letras
muy complicadas y excéntricas.

PASION.— Letras muy inclinadas a la derecha, precipitaciony
grandes movimientos de pluma: Puntosdela"i" y barrasdela"t"
mindscula muy a la derecha, mayUscula unida a las siguientes.

INACTIVIDAD.— "t" minGscula sn barra, lentitud, trazado
descendente y letras poco enérgicas, redondas y pesadas.

Inteligencia.

También la inteligencia tiene sus grados de superioridad o
inferioridad, y por e mismo procedimiento del cuadro veamos sus
sefiales de superioridad e inferioridad.

SUPERIOR INFERIOR
Clara. —  Confusa
Atenta — Descuidada.
Reflexiva. — lrreflexiva
Ordenada. — Desordenada.

Y grafolégicamente se entiende por:

CLARA.— Legibley sin rozar unas lineas con otras o palabras
entre si.

ATENTA.— Letras de contornos exactos y buen empleo y
colocacion de los puntosy signos de puntuacién. Labarradela”t"”
mindscula colocada bien a centro constantemente.

- REFLEXIVA.— Mayuscula separada del resto de la escritura
Barras de "t" minUscula colocadas en el centro. Escritura recta,
vertical.



ORDENADA.— Margenescuidados. Puntosy aparte guardando
relacion entre si. Conjunto armonioso.

La inferioridad contrariamente es;

CONFUSA.— Mezclas de unos rasgos con otros en palabras y
lineas. Ilegibilidad.

DESCUIDADA.— Puntos inexactos o0 ausentes, desigualdades
notorias y letras que no se parecen a molde caligréfico, por o mal
trazadas.

IRREFLEXIVA.— Puntos y barras de "t" muy a la derecha,
rasgos finales prolongados en igual direccion. Letras muy inclina-
das. Las mayusculas unidas a las mindsculas. Rapidez.

DESORDENADA.— Margenes poco cuidados, los puntos y
aparte no guardan relacion, inarmonia general.

Voluntad.

Vamos a clasificar la voluntad por e mismo procedimiento:

SUPERIOR INFERIOR
Enérgica — Débil.

Decidida — Indecisa
Constante. — Inconstante.
Iniciativa. — Cortos horizontes.

Analicemos la superioridad:

ENERGIA.— Trazado vigorosoy, antetodo, seguro, sintemblo-
res ni vacilaciones.

DECISION.— Barras de "t" colocadas méas bien hacia la
derecha. Trazado firmey bien hecho, con precision.



CONSTANCIA.— Igualdad en forma, presion, direccion vy
tamarfio de las barrasde "t" minlsculas. |gualdad moderadade las
letras.

INICIATIVA.— Barrasde"t" colocadas aladerecha, puntosen €
mismo sentido, trazado elevado y curvas de imaginacion. Puntos
mas bien altos.

Y la inferioridad:

DEBILIDAD.— Trazado débil, con poca precision, o bien desi-
gua e impreciso.

INDECISION.— Barras de "t" hacia la izquierda. Mayusculas
separadas de las minusculas.

INCONSTANCIA.— Desigualdad de tamafio, presion y forma en
las barras de la letra "t" minUscula.

CORTOS HORIZONTES.— Letra pequeiia y barras de "t" bajas.

Mordl.

Estudiemos finalmente el cuadro de la moral:

SUPERIOR INFERIOR
Sinceridad. — Mentira
Altruismo. — Egoismo.
Bondad. — Maldad.
Sencillez. — Fatuidad.

y veamos graficamente estas virtudes y defectos.

SINCERIDAD.— ayo minusculas abiertas por arriba. Trazado
normal y sin demasiada inclinacion a la derecha, nunca hacia la
izquierda. Guirnaldas.



ALTRUISMO.— Rasgos que tienden hacia arriba y hacia la
derecha. Movimientos alocéntricos de la pluma

BONDAD.— Finales cortos, letras redondeadas, trazado ausente
de ganchos o finales acerados.

SENCILLEZ.— Estilizacion de las letras, ausencia de bucles
innecesarios.

Las inferiores se manifiestan en;

MENTIRA.— Letras cerradas por abgjo, inclinacion alaizquier-
da. Exageraciones de todo tipo. Arcadas.

EGOISMO.— Rasgos egocéntricos, hacia laizquierda y abgjo,
movimientos hacia"Y O".

MALDAD.— Finales largos, fuertes y acerados. Trazado grueso.

FATUIDAD.— Signos de vanidad: Floreados, ornamentos y
vulgaridad.

Conclusiones.

Para establecer una interpretacion psicolégica es necesario
aplicar el matiz apropiado, pues los rasgos no tienen valor fijo ni
aislado, estoes, valen lasvirtudeslo que vale el quelasposee, y los
defectos son tan desagradables como su duefio.

Comencemos, pues, por establecer la superioridad o inferiori-
dad general y las superioridades: intelectual, volitivay moral.

De estaforma veremos s predomina la inteligencia, la moral o
la voluntad, y realizaremos los andlisis partiendo siempre de esta
base.

Por giemplo: las barras de la letra "t" minlscula proyectada
hacia abgjo indican tenacidad y terquedad, seglin sea superior 0
inferior e autor.

Siempre son indicio de "cabezonada', pero no es igua la
cabezonada del hombre distinguido y sensible que ladel inculto o
grosero.



De esta forma procedera siempre a realizar un andisis valo-
rando e interpretando el todo, no el detalle suelto que conduciria a
error manifiesto.

Un ejemplo.

Son escrituras de SUPERIORIDAD notoria las que llevan los
siguientes nimeros:

6,9y 14.
Ofrecen marcada INFERIORIDAD las;
2, 11y12

Y podemos clasificar como tipos medios 0 mezclas de superiori-
dad-inferioridad a los autores de las figuras:

3, 8y 10.






CAPITULO VI

UN EJEMPLO DE ANALISIS
Ejemplo de andlisis.—Detalle por rasgos.—Guién modelo.

Ejemplo de andlisis.

He respetado integro €l texto relativo a la forma de hacer un
andlisis sencillo que apareciaen la 1.2 edicion, porque daunaidea
y completa e alcance de la obra. En estos afios he aumentado
mucho el guién, he perfeccionado sensiblemente € sistema, pero la
base queda ahi sintetizada. Quien desee profundizar en grafologia
y en el aspecto concreto del andlisis grafoldgico le aconsgjo laobra
de GRAFOLOGIA SUPERIOR, gque publica esta misma Edito-
rial, donde detallo una técnica més completa y actualizada de
clasificar y detallar la personalidad, aungue siguiendo una linea
analoga.

Tomando como modelo la figura de la |&mina X vamos a
analizarla ordenando las interpretaciones asi: INTELIGENCIA,
VOLUNTAD, MORAL Y DETALLES COMPLEMENTARIOS.

En ninglin caso se puede dejar de consignar nada importante de
la personalidad. Son elementales los tres puntales de inteligencia,
voluntad y moral.

En los detalles complementarios se pueden consignar datos
salientes, encontrados en idiotismos o0 en la firma y rdbrica

L uego detallo mas ampliamente o relacionado con este andlisis
y ademas incluyo un guién que puede orientamos al hacer el
andlisis.
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(Vea el anilisis que se hace en ¢l lexio y lo relacionado con el mismo.)



ANALISIS GRAFOLOGICO DE LA FIGURA
DE LA LAMINA X

INTELIGENCIA.

(1) Sus facultades intelectuales estan equilibradas con predo-
minio de la l6gica sobre la intuicion. (2) Lucidez de ideas y (3)
buena asimilacion intelectual.

(4) Cultura e imaginacion que puede contener, con tendencia a
la nostalgia.

(5) Reflexion y (6) orden.

(7) Bastante precisién en las operaciones superiores dd espi-
ritu.

VOLUNTAD.

(8) Energiay perseverancia, que no es absoluta por culpa de
ee (9) pesimismo o abatimiento que le asalta de vez en cuando
unido a ciertos detalles de (10) indecision.

(1) Actividad a pesar de su depresion.

MORAL.

(12) Sensibilidad moderada que unida a lareflexion hacen que
se guie de cerebro y corazén sin luchas ni asperezas.

(13) Abnegacién y delicadeza.

(14) Cierto deseo de producir efecto, cogueteriamuy graciosa,
femenina y disculpable, que no excluye la sencillez natural.

(15) Veracidad y expansion no muy acusada.

(16) Carécter dulce y trato agradable, (17) algunos enfadillos
de corta duracién pueden salpicar €l trato intimo.



(18) Rectitud y sentimiento del deber.
DETALLES COMPLEMENTARIOS.

(19) Conocimiento del propio valer.

(20) Sencillez, ausencia de lios innecesarios.

(21) Fidelidad en la amistad, sabe guardar el culto del re-
cuerdo.

Detalle por rasgos.
Acaso se pregunte: ¢De donde sale todo lo que dice?
Atienda alos tipos de escritura que voy sefialando y revisando
los aspectos que indico encontrard las interpretaciones.
El nimero unird lo dicho y € tipo de letra que sefialo.
1. LIGADURAS: Agrupadas con predominio del ligado.

2. ASPECTO DEL CONJUNTO: Clara.

3. (La letra "d" mindscula con la curva que presenta la
escritura analizada es la propia de la asimilacién intelectual.)

4. FORMA: MayuUsculas de trazo tipogréfico, € rasgo inicia es
muy pronunciado y denota el recuerdo del pasado.

5. LIGADURAS: Mayusculas separadas de la mintscula

6. ASPECTO DE CONJUNTO: El orden se aprecia en escritos de
buena distribucion y mérgenes regulares, con punto y aparte bien
en su sitio (I1amina l).

7. ASPECTO DE CONJUNTO: (LA PRECISION se aprecia en la
colocacion exacta de los puntos en la"i" y los deméas signos de
puntuacion. Si no estuviesen bien en su sitio, indicaria falta de
precision.)



8. PRESION: Firme. (La perseverancia o la inconstancia s
reflgaen las barrasde la"t" mindscula. Si guardan relaciény son
de igual forma y tamafio es constante la persona. Sucede lo
contrario cuando son de diversos tamafios 0 proyecciones.)

9. DIRECCION: Rasgosy finales de palabray lineas descenden-
tes.

10. MOVIMIENTO: Algunas barras de "t" minGscula estan
colocadas hacia la izquierda. (Indecisiones).

11. DIOTISMO: Algunas barras de "t" se unen a la letra
siguiente.

12. INCLINACION: Ligera inclinacién a la derecha.

13. La abnegacion es una resultante de:

Sensibilidad: Inclinacion y algunas irregularidades.
Firmeza: Trazos seguros y letras bien delimitadas.
Bondad: Letra curvay claray sin ganchos convergentes.

14. 1pioTiIsMO: Véase el ligerismo floreado de las mayuscu-
las, principalmente la” C" de la firma.

15. LIGADURAS: Cerraday ligerisimamente abierta por arriba
(signo de sinceridad).

16. FORMA: Curva.

17. 1DI0OTISMO: El final esun poco pronunciado enlas pal abras.
18. DIRECCION: Lineas rectas.

19. FIRMA: De igua tamafio de letras d texto.

20. ASPECTO DE CONJUNTO: Muy clara

21. 1piIoTISMO: Rasgo inicial en mayusculas prolongado a la
izquierda.



Guién modelo-

INTELIGENCIA
Clara — Confusa.
Répida. — Reposada — Lenta
Logicaa — Nivel — Intuicion.
Cultura — Incultura.
Irreflexion. — Reflexion.
Orden. — Desorden.
Precision. — Descuidos.
M eticul osidad.
VOLUNTAD
Energia. - Vigor. — Debilidad.
Constancia. — Inconstancia
Decision. — Indecision.
Independencia. — Subordinacion.
Actividad. — Negligencia
MORAL
Sensibilidad. —_ Frialdad.
Bondad. — Maldad.
Egoismo. — Altruismo.
Avaricia — Generosidad.
Vanidad. — Sencillez.
Orgullo. — Humildad.
Sinceridad. — Mentira
Dulzura. — Mal genio.
Rectitud. — Espiritu
acomodaticio.

DETALLES COMPLEMENTARIOS

Conocimiento —  Sentimiento de
del valer inferioridad.
Fidelidad. -- Nostagia — Proyectos. *

Ambicion. — __ Fatalismo.



Este Guibn Modelo Unicamente persigue servir de base o
principio. El lector que trate de realizar andlisis méas extensos y
completos debe agrupar todas las escrituras y.variantes que conoce
en el mencionado orden.

Agrupe de acuerdo con disposiciones y facultades. De este

modo tendra la seguridad de no olvidarse de consignar detalles de
alguna importancia.

Vease GRAFOLOGIA SUPERIOR en esta misma Editorial.






CAPITULO VII

OTROS PROBLEMAS QUE OFRECE
UNA ESCRITURA

El sexoyla edad.—Temperamentoy car acter.—El bilioso.—El
sanguineo.—EIl nervioso.—El linfatico.—Genio y figura.—
El caracter.— Signos de enfermedad.

El sexo y la edad.

Ya hemos tratado someramente de este tema en € articulo
¢Hasta dénde llega la Grafologia?

El estudio de la edad es complicado y ya consigné jas razones
gue influyen en esta dificultad.

Nada tengo que afiadir a lo que mencioné anteriormente.

El sexo es més f&cil de halar.

Los grafdlogos acostumbrados a ver escrituras de hombresy de
mujeres han llegado a adquirir préctica'y descubren de cada diez
escrituras, nueve con su sexo acertadamente. Los profanos no
llegan a ese nimero.

La verdad es que no existen reglas fijas para discernir una
escritura de hombre y una de mujer.

Sabemos que la mujer es més suave e irritable que el hombre.

Las manifestaciones gréficas femeninas son:

Presion ligera.

Rasgos finales prolongados.

Rasgos de lag. f y p, de la parte bgja, se vuelven y hacen un
angulillo.



La"V" mayuscula suele tener alguna curva o adorniilo del que
carecen las de los hombres.

El hombre deja ver en su escritura:
Simplificaciones.

Sobriedad.

Presion acentuada.

Queda ya dicho, no obstante, que estos detalles no son
infalibles, ya que todos conocemos a personas que hacen letra de
caracteres genos a su Sexo.

Para averiguarlo necesita gran experienciay luego..., a confun-
dirse € diez por ciento.

Actualmente se complica alin més € problema del sexo, en
determinados ambientes. Cadadia, en general, hay menos diferen-
cia entre d hombre y la mujer. En su forma de vestir, en sus
costumbres, estudios y trabgo. Esto dificulta seriamente en
algunas ocasiones la definicion del sexo, hasta el extremo de que
algunos grafélogos europeos dicen que "no se puede ver e sexo en
la escritura’. En Espafia alin no hemos llegado a ese punto.

Temperamento y caracter.

Larazon que me impulsa a ofrecer este estudio alos lectores es
para que adquieran un conocimiento mas profundo del hombre.

Se suele confundir un concepto con € otro, y por eso voy a hacer
una aclaracion.

Temperamento es lo innato: € modo de ser que tenemos
constitucionalmente producido por la herencia.

Mas claramente, nacemos de un temperamento determinado y
las distribuciones clasicas son cuatro: Bilioso, Sanguineo, Nervio-
so y Linfatico. Las modernas corrientes de psicologia han deste-
rrado este cuadro temperamental, no obstante, lo ofrezco por ser
mas sencillalacomprension y Gtil paraquien guste de lagrafologia.

Se basan en la actividad y la emotividad.

Emotivo—Activo = Bilioso.
Activo—No emotivo = Sanguineo.



Nervioso.
Linfético.

Emotivo—No activo =
No emotivo—No activo =

Modernamente se duda con razén de lo innato de los tempera-
mentos cl&sicos hipocraticos. Los estudios de Jungy Heymans-Le
Senne, puramente caracterol 6gicos, se basan en las mismas raices
de Hipdcrates, uniendo un elemento nuevo, la actitud vital segin
Jung, la resonancia segin Le Senne.

Pero escapa del alcance de esta obra profundizar en este tema
gue desarrollamos ampliamente en GRAFOLOGIA SUPE-
RIOR.

Seguidamente damos una idea somera de los elementos que
constituyen cada temperamento. Aconsejamos para hallarlos en la
escritura seguir las indicaciones referentes a VOLUNTAD vy
EMOTIVIDAD, dadas alo largo de la obra agrupando los signos
de cada parte de la personalidad, pues ellas son la clave delostipos
hipocréticos.

Al final damos también un cuadro orientativo.

Veamos seguidamente la descripcion cléasica de los cuatro
temperamentos:

El bilioso.

El temperamento bilioso es emotivo-activo, quiere con fuerzay
acomete la actividad con teson.

Sus caracteristicas buenas son: El empujey ladecision, €l corge
y latenacidad. Normalmente posee dotes de mando, y s se decide
a ser buena persona llega a insospechados terrenos de santidad.
Tal es €l caso de San Ignacio de Loyola

Son extremistas y enemigos de las medias tintas, o santos o
diablos. Cualquier ofensa recibida no se olvida facilmente; en
algunos casos durard € rencor toda la vida

Si les da por € juego se arruinaran antes de volverse atréas.

Bien aprovechado es € mejor temperamento, pero abandonado
es propio dd clésico bandolero audaz y atrevido.

Se caracteriza este temperamento por su ativez y crueldad.

La mirada del bilioso es ardiente, enérgica, firme y resuelta.

Su andar es seguro, decidido y réapido.



El sanguineo.

Se caracteriza por su espiritu de accion y frialdad de sentimien-
tos.

En este temperamento se encuentran los hombres realizadores y
préacticos, reposados y activos.

Sus buenas cualidades son: la actividad, €l trabajo metodicoy la
facilidad para la critica, claridad y reflexion.

Su parte mala puede serlafrialdad y el materialismo superficial.

Generalmente se aprecian en €l latranquilidad, y su mirada es
despreocupada, degre y serena.

El andar es &gil. La caracteristicamés acusadadel sanguineo es
la realizacion y el despego o frialdad. Sus enfados son fuertes y
rapidos, pero no duraderos.

El nervioso.

Es el temperamento nervioso €l mas facilmente identificadoy se
caracteriza por la desigualdad de reacciones, la influencia de los
acontecimientos externos, la excitabilidad y la seriedad.

Generalmente, €l nervioso vive de suefiosy esdado alapoesiay
ala masica

Su vida preponderante es laemotiva, gozay sufre por impresio-
nes.

Esinconstante y su vida se desarrolla en los espacios siderales y
fuera de toda realidad.

Su mirada es triste y preocupada. El paso es variable y torpe.

Sus arrebatos de irritacion y enfados son pasgjeros, pues
predominael corazony perdonan facilmente las afrentas, pero s se
repiten no olvidan tan facilmente.

El linfético.

No se inmuta por nada.

Ni quiere, ni se esfuerza en querer. Sus movimientos son
estilizados y reacciona con notoria dificultad. Enemigo de respon-
sabilidad y de trabgos que requieren esfuerzo, vive la vida



sensitivay material yengorda facilmente (lo contrario le sucede a
nervioso, en quien e metabolismo es alto).

Su mirada es languida e inexpresiva. Su andar, perezoso.

No se enfada més que excepcionalmente y reviste todos sus
trabajos y ocupaciones de calma.

Su parte buena estd formada por la ecuanimidad, discrecién y
perseverancia.

Ofrecemos en la pagina siguiente un cuadro orientativo.

Genioy figura...

Existe un dicho popular que dice: "Genio y figura, hasta la
sepultura.”

Sin embargo, nada més legos de la realidad en su exacta
acepcion.

S bien es verdad que € temperamento, como la figura del
cuerpo son caracteristicas en cada individuo, no es menos cierto
gue ambas, mediante cuidados y esfuerzo, pueden variar y muy
considerablemente.

No voy aprofundizar en €l aspecto temperamental, porque no es
exacta la clasificacion popular.

Existen muchas variantes 0 mezclas de temperamento, y una
misma persona puede ser de temperamento linfético-sanguineo,
bilioso-nervioso, sanguineo-colérico, etc.

Por 1o mismo es casi imposible la clasificacion exacta por este
procedimiento.

Cada uno puede identificarse con facilidad y darse cuenta de su
temperamento predominante.

Gracias a esto la obra de la perfeccion sera mas facil, no
andaremos a ciegas, podremos aprovechar laparte buena que tiene
cada temperamento e ir eliminando la mala.

A dllotiende € estudio del carécter. Las mezclas temperamen-
tales tienen ventgja sobre las formas puras.



GUIA TEMPERAMENTAL - TEMPERAMENTOS CLASICOS Y EQUIVALENCIAS DE JUNG

TAMARNO FORMA DIRECCION RAMIDEZ PRESION INCLINACION LIGADURAS CONJUNTO
BILIOSO |Apretada. Angulosa. Recta. Pausa. Firme. Vertical. Agrupada. Clara.
PENSAR |Concentrada. | Sencilla. Imbricada- Mesura. Gran relieve. Cerrada. Ordenada.
ascendente. Precisa. «
SANGUINEO|Grande. Complicada. | Ascendente. Répida. Relieve des- { Inclinada. Ligada. Confusa.
SENTIR iCreciente. Caligrafiada. | Serpentina. Precipitada. igual. Tumbada. Abierta. Desor denada.
Extendida. Ornada. Convexa. Firme-suave. Centrifuga. Margen ensan-
Sobrealzada. | Arcos. cha, amplio.
Espaciada. Redondeada. Barraten la
Guirnalda dcha.
amplia.
NERVIOSO |Pequefia. Simplificada. | Sinuosa. Irregular. Ligera. Invertida. Desligada. Ilegible.
INTUIR FRebajada Rebuscada. ' Répida. Relieve pe- Irregular. Variada, Margenes desi-
quefio. Variable. guales, estrtt
Vibrante. chos.
Puntos irregul
res, ligeros.
LINFATICO pJniforme. Redonda. Descendente. [Lenta. Pesada. Inclinada. Ligada-lenta. | Puntos bajos, o
PERCIBIR Caligréfica. Caida. Fusiforme. Regresiva. vidados, izdi.
Infantil. Imbricada - Pastosa. Rellena. M é&rgenesauser
descendente. Monétona. tes, olvidado:.
—— L~ b —. P -




El carécter.

Es la resultante del temperamento y lo que hemos conseguido
hacer por mejorarlo es, pues, la suma de temperamento, méas
experiencia intelectual-volitiva

"Nuestro carécter es la obra de nuestros pensamientos.”

«Procuremos buscar o hacer buscar a quien eduquemos, un
ideal nobley digno y vivamos de acuerdo con é. De este modo
aprovecharemos y encauzaremos nhuestra actividad y nuestro
entusiasmo por una canal dirigida, y todo servira de ago,
gozaremos de la vida 'y nos perfeccionaremos insensiblemente.

Y ante todo no abandonar latarea, pueslaconstanciaeslaunica
y verdadera clave del éxito.

Signos de enfermedad.

El grafdlogo no puede establecer —ni mucho menos— un
diagnostico, pero si puede ver la escritura de un enfermo.

Como dato curioso y sinindicar las enfermedades que sefialan o
pueden sefidlar, presento los signos graficos mas corrientes de
enfermedad.

1° El temblor. También puede ser producido por otras causas,
frio, cansancio. Las escrituras de nifios y ancianos son temblo-
rosas.

2.° Lasroturasdelasletras. Esto-eslainterrupcion delapluma
sin més ni mas y en sitios que debia mantener la presion.

3.° Los escritos extrafios o de notables desproporciones. Es un
complemento de este escrito los puntos en forma de circulos o de
gaviotas.

4.° Los bucles de letras, llenos de tinta 0 empastados. Puede ser
también por cansancio cerebral o fisico.

5.° El descenso de las lineas o la proyeccion ascendente
exagerada.



6.° Las convulsiones y las torsiones.

7.° Todo lo que se sale de lo corriente y normal, como son los
olvidos involuntarios de palabras o repeticion de las mismas,
etcétera

En €l terreno de la Grafopatologia se avanza mas cada dia.

En todo e mundo médicosy eruditos se consagran a definir las
caracteristicas de determinadas enfermedades, haciendo buen
acopio de escrituras de enfermos diagnosticados, 1o cual va dando
una mayor seguridad en e estudio. El grafdlogo debe evitar
cuidadosamente implicarse en e campo médico y no establecer
jamas en sus estudios de personalidad datos relativos ala salud o
enfermedad. Pero s € informe es ainstancias de un médico, debe
dérsele claramente expresado lo que vemos como orientacion al
diagndstico, que sera siempre el médico quien debera establecer.

Falta de consignar un punto, que se ve corrientemente en
muchas enfermedades, sobre todo mentales:

8.° Tachadurasy enmiendas de todo tipo, pero preferentemen-
te las de tipo obsesivo, que degjan las letras peor que antes de la
enmienda.



CAPITULO VIII

VEHICULO DEL ALMA

El atil al escribir—El papel.—La tinta— Eleccidn
de documentos.

OBSERVACION.— El grafdlogo ve d ama a través de varios
vehiculos que conviene conocer paraevitar errores de apreciacion.

El atil de escribir.

Debemos cuidar que |os escritos que se vayan a analizar no sean
realizados o hechos con boligrafos o lapiceros estilograficos. La
presiéon resulta monétona y disfraza muchos rasgos, haciendo
dificil la interpretacion de importantes detalles.

El lapicero de cualquier clase, tampoco debe utilizarse.

Laestilogréfica si puede servir para un andlisis, ya que dga ver
con bastante claridad y mucha espontaneidad la persona.

Esmés, yo opino que, en algunos casos, es mejor el escrito de la
pluma estilogréfica que el de pluma corriente. Me baso en la
siguiente verdad: Para realizar un andlisis es necesario que €l
escrito seaespontaneo, familiar... Si el Util que empleamos es gjeno
y extrafio para nosotros y nos quita naturalidad, disfrazatambién,
y alin mas, en muchas ocasiones, que la diferencia—relativa— de
la pluma estilogréfica

En igualdad de condiciones, € util ideal, por dgar ver con
mayor precision los mas pequefios falos y detalles, es e punto



corriente de corona o similar. Pero cuando el Util no traduce con
fidelidad el espiritu, yo estimo que debe prescindirse de escritos
realizados en las condiciones sefialadas.

He respetado todo |0 que deciahace veintitantos afios. jEl punto
de coronal Losjovenes actuales preguntardn a su abuelita por ese
util que ellos no conocieron, obligados aescribir con el boligrafo, y
acaso con la edtilogréfica. Acaso con lapiz o rotulador. He
respetado el texto original de los afios cincuenta porque en él,
aunque diga textualmente que e punto de coronaes €l mejor y que
la estilogréfica se puede usar, y no € lapicero y € boligrafo, y
menos €l desconocido rotulador..., pero también digo y defiendo
hoy como ayer, que lo méas importante es la espontaneidad del
escrito. Si e (til de preferencia paraunageneracion es el boligrafo
o € rotulador, o € lapicero, o la tiza, o cuaquier otro Util por
inventar, €l grafdlogo debe estudiar profundamente € Util y llegar a
ver la personalidad a través de é. A este respecto aconsgjo €
trabajo sobre presion que doy en GRAFOLOGIA SUPERIOR
en esta misma Editorial.

El papel.

Es el papel otro de los vehiculos através dd cual tenemos que
ver e ama humana reflgjada, por ello es también importante.

Cuidese de que €l papel sealigeramente satinado y si es de hilo
debemos usar el menos acentuado.

No debe hacerse ningun caso al significado del color del papel,
yaque no siempre es sefial de que agquella personaes amante de €,
puede ser un regalo, y por ello d grafélogo no lo debe tomar en
cuenta.

La tinta

Las calidades de tinta también suelen falsear la presion, se
corren por €l papel y, aungue éste sea bueno, s latinta carece de
cola, embadurna lo que se escribe.

Son muy similares las caracteristicas que acompafian a escrito
en papel sin satinado que a la tinta con deficiente o poca cola.



¢Debemos tener en cuenta el color de latinta de quien escribe?
Antes de juzgarlo hemos de averiguar y estar seguros de que
siempre usa dicho color. Después de esta seguridad hemos de
considerar Unicamente este -detalle como signo reforzante de los
demés hallazgos gréficos y psicoldgicos.

V eamos seguidamente | os colores que se ven en €l mercadoy sus
posibles interpretaciones:

azul, entodas sus tonalidades —sin interpretacién, normalidad;
negro, pesimismo, distincion;

marrén, extravagancia, originalidad, histeria;

verde, originalidad, extravagancia, hacerse notar;

morado, vulgaridad, misticismo;

rojo, impulsividad, excitacién, violencia.

Pero tengamos en cuenta el paréntesis que sigue, gque nos
recuerda que € simple hecho de ver un grafismo en color no
debemos interpretarlo, sino que sdlo como elemento reforzante
y unavez estemos seguros de su empleo sistematico. (Solo e color
de latinta, sn mas, carece de significado).

Eleccion de documentos.

Lo que verdaderamente interesa es la adquisicion de escritos
espontaneos dirigidos a familiares 0 a personas de su mayor
intimidad y sin que sospeche el autor e fin a que han de ser
destinados.

Escrito esponténeo, original, intimo, en papel sin rayas —que
disfrazaria muchos rasgos importantes—, firmay rabrica natural o
familiar.

No sirven para estudio los escritos de tipo profesional.

Es muy recomendable analizar varios escritos, con € fin de ver
el modo de ser constante de la persona que tratamos de descubrir.

Se deben rechazar todos los documentos hechos en estados
anormales: de enfermedad, cansancio, furor. Suele ser conveniente
indicarselo a grafélogo.

Conviene situarse en el medio ambiente, edad y estado de salud.



Por ello debe solicitar del analizado la profesion, asi como las
situaciones anormales que antes sefialé.

Cuanta mayor sea la responsabilidad de un andlisis, se deben
pedir més pruebas, con el fin de que e fallo no sea equivocado.

El escrito en forma de carta es mejor que los apuntes, pues la
carta obliga a un "protocolo", sefias, fecha, persona a la que se
dirige, mérgenes, firma, etc., que nos ofrece tal riqueza de matices
gue es e documento ideal.



CAPITULO IX
DATOS FINALES

Escrituras forzadas— Sorprendentes curiosidades—Aporta-
cion grafolégica—Nuevos horizontes.

Escrituras forzadas.

He venido observando en todos los consultorios que dirijo, que
algunos consultantes, queriendo pasarse de listos, envian cartas
forzando la letra. En alguna ocasion he recibido recriminaciones
de lectores diciéndome que no sé averiguar € caracter. Se apoyan
en que laprimeravez que me escribieron correctamente, les dije su
modo de ser con exactitud, pero luego se dirigieron ami con otra
letray no acerté a comprender su caracter.

Un timador miente y finge, le creemos y nos engafia.

¢Culparia a médico de un mal diagnostico s se le facilitan
sintomas falsos?

Ante todo, los que fingen la letra, ya que no se portaron
noblemente, es megior que no se consideren defraudados, pues en
este caso € grafdlogo se ha limitado a interpretar su fingimiento.

Hago estas observaciones porque € que lee puede figurarse que
es facil y sencillo sacar e caracter de cualquier escritura.

A personas de aguna cultura he oido decir "La Grafologia es
una farsa" Y a poner razones en su contra, su argumento se
reducia a que fingio la letra a un grafélogo y no le dijo nada de
acuerdo con su carécter.

Sobran comentarios.



Sorprendentes curiosidades.

El trabajo callado y minucioso de mi colegamuy apreciado José
Permuy Castafion, nos deja ver dos casos cuyaversion es amenay
profunda alavez. Dice textualmente: -RELACION ENTRE EL TEXTO
Y LOS RASGOS GRAFOLOGICOS Y SU IMPORTANCIA.

"La relacion entre las ideas expuestas y estado psicolégico
observado en lostrazos del escrito, nos hapermitido observaciones
y deducciones muy curiosas. Se conoce por ello e fondo psicol 6-
gico del escritor en relacion con € texto.

"Hemos observado que los escritos de personas que tenian que
exponer por obligacién ante un examen la importancia de 6érganos
del cuerpo humano, que a€llos les funcionaban defectuosamente,
setraduciaen unamayor presiony rasgos caidos, fieles exponentes
de lo que les suponiaconocer la trascendenciade su padecimiento.

"En ciertaocasion se solicitd una sefiorita para agente de ventas
que fuese soltera. Entre las cartas recibidas llegd la de una mujer
casada que demostraba por su texto un gran don de gentes,
simpatia, etc. Al confesar en el texto de la carta que era casaday
sin hijos, lasbarrasde laletra"t" que habian sido siempre largas y
ascendentes se transformaban en cortas y descendentes. No habia
duda que le molestabatener que confesar su estado y lacarenciade
hijos."

Estas muestras de grafologia emocional, ofrecen una ligera
parte de las importantes conclusiones a que ha llegado el profesor
Permuy, cuyas conferencias y participacion en congresos, aparte
de su labor cientifica, le sitan en un primer plano de la actualidad
grafoldgica de nuestro pais.

Aportacion grafologica.

Su valiosa aportacion a todo lo relacionado con €l estudio del
hombre es una prueba palpable de su valor.

El médico la utiliza'y son varias las enfermedades que ofrecen
Gnicamente en la escritura los signos precoces de su aparicion.
Principalmente en psiquiatria, su empleo es constante, y en todos
los dispensarios mentales es corriente conservar escrituras de
alienados, clasificados de acuerdo con su dolencia.



Existen algunas obras de Grafologia aplicada a los testamentos
oldgrafosy, en general, se utiliza paradiscernir entre las escrituras
auténticasy susfalsificaciones; lamasvulgar delas aplicaciones es
el conocimiento de lapersonalidad por su firmay rdbrica comin a
los establecimientos bancarios, y gestiones comerciales, compro-
misos, etc.

En criminologia, un informe grafolégico puede descubrir la
tendencia criminal de un supuesto sospechoso o probar las buenas
cualidades morales de un culpable. Esto no siempre servira
igualmente, ya que es preciso tener en cuenta la influencia
ambiental y las circunstancias que pueden torcer a una personade
indudable moral. Su utilizacion serd propicia exclusivamente
cuando interese conocer antecedentes personales y tendencias del
individuo, ya que en muchos casos s6lo una persona de determi-
nado caracter puede ser capaz de cometer ciertos delitos.

En pedagogia es indudable su aplicacién, ya que pondra de
manifiesto las dotes y cualidades del educando y sera mucho mas
fécil para @ educador imbuir sus ideas de acuerdo con € tempe-
ramento y caracter de cada uno. Igualmente las reprimendas o
premios no estimulan lo mismo a todas las personas.

"En la eleccién de estado se pueder solventar con relativa
facilidad la aptitud de los individuos, pudiendo evitar dispendios y
fracasos.

Si nos fijamos en |la seleccion de empleado, hallaremos, gracias
a este sencillo procedimiento, ala persona honorable y activa con
las condiciones que nos interese sin pruebas molestas.

Tratdndose de la seleccion de novios, sus resultados no se
pueden pasar por alto, ya que € carécter se reflga en la escritura
—como queda probado— Yy pueden preverse las reacciones de las
personas: colera, alcoholismo, celos, hipocresia, maldad... En la
vida se aprende afingir y sabemos poner sonrisade dia de fiestay
voz amable...; pero no sabemos hacer escritura de buena persona
Sl somos unos canallas.

Existe otra aportacion, y es a perfeccionamiento personal. Si
un individuo es timido, por gemplo, mediante una ayuda gréfica
puede mejorar su estado.

Vuelvo atocar este punto en el articulo siguiente y por lo mismo
no me extiendo mas.



Nuevos horizontes.

Es imprescindible que sea més estudiada y més conocida esta
ciencia. Hasta ahora se viene empleando cadavez mas en los méas
variados medios cientificos, y su aportacion alos campos resefia-
dos es de indudable valor.

Pero s estamos convencidos de que la escritura reflgja e
carécter y de que el caracter puede mejorarse desde la escritura,
¢épor qué no utilizarlo partiendo de los modelos caligraficos que se
ensefian a nuestros nifios? ¢Por qué la escuela no se emplea
también para mejorar los caracteres?

Lautilizacion, que ami se me ocurre, es sencilla. Agrupemos a
los nifios por sus minusvalias: timidos, soberbios, cobardes, vani-
dosos, embusteros, tardos, etc.

Luego dispongamos modelos caigraficos que estimulen el
valor, la honradez, la humildad... Demos ademés a los nifios
medios para corregir su caracter y afeemos sus Vicios personales.
Veremos como este movimiento grafologico encauzado areglar la
imaginacion o estimular la sinceridad servira para que las perso-
nas sean mas perfectas; con poquisimo esfuerzo pueden conse-
guirse frutos de incalculable valor para la sociedad. Este es, para
mi, € horizonte que mas hemos de tomar en cuenta. A lalarga se
impondra este procedimiento, arrojando por la borda todos los
nocivos model os caligréficos actuales, que no sirven mas que para
intensificar lamolicie, la sensualidad, la vanidad y otros muchos
vicios, de los que son fid reflgo.

S por afadidura mantenemos que la escritura ha de ser
exclusivamente personal, veremos que €l tiempo empleado en
aprender los actuales modelos caligréficos es casi inttil, y desde
luego, nocivo en ago grado. '

Tenemos que tender ala creacion de modelos base, que Unica
mente servirdn para determinados caracteres, y utilizando bien
unidas psicologia y caligrafia, se conseguira un aprovechamiento
total delosvalores espirituales del individuo y selesharadadel antar
camino.

¢Coémo hallar estos modelos?

Los sacariamos de escrituras genuinas temperamentales y que
reuniesen el mayor nimero posible de virtudesy valores. Sabemos
de antemano que la vida modificaria estos tipos de escritura, pero



serda més perfecta la caligrafia personal y las variaciones serian
menores. Lo méas importante es que ayudarian a mejorar €l
caréacter y estimularian a muchas inteligencias e individualidades
que de otro modo permanecen amodorradas en €l anénimo.
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NUEVAS APORTACIONES






CAPITULO |

LA GRAFOLOGIA EN ESPANA HOY

Comienza en Espaiia la historia de la Grafologia con MIRACLE
y con F. Michel de CHAMPOURCIN, 1902.

Pero hastaMatilde RA S no seintroduce realmente laGrafol ogia
en Espafia. Sus colaboraciones en "Blanco y Negro”, "ABC",
"Mundo Hispanico" y la publicacion de sus obras (Editorial
LABOR, etc.) interesan a la opinion publica: ella es la iniciadora
del movimiento grafologico esparfiol. Nacida en 1881 (al morir €l
abate MICHON); se cumple ahora, en este ano, € centenario de su
muerte.

Hay otros nombres que figuran en lalista aurea de los pioneros.
Entre ellos € Dr. BRAMS, que publico en 1924 € libro Manual de
grafologia con prologo de Matilde RAS.

Pero la Grafologia espafiola no. cobra un matiz cientifico y se
impone en Europa hasta que € profesor Augusto VELS inicia €
movimiento grafol 6gico espafiol sin apoyarse exclusivamente en la
escuela clésica francesa. Es autor de Tratado de grafologia en
colaboracion con YTAMS, El lenguaje de la escritura (Ed.
MIRACLE), Escritura ypersonalidad, La seleccion depersonal
y €l problema humano en las empresas (Editorial MIRACLE vy
actualmente publicadas por editorial HERDER), y finalmente
Diccionario de grafologia (Editorial HERDER de Barcelona).

Es el primer investigador que hace trabajos de tipo estadistico,
gue analiza miles de grafismos contrastados con todo tipo de
pruebas, entrevistas, etc. Es director de Relaciones Humanas y
Seleccion de Personal de la Banca Mas Sarda de Barcelona. En
laactualidad se han traducido algunos de sus libros a francés, cosa



inusitada si tenemos en cuenta que hasta ahora | as obras francesas
eran las que se vertian a nuestro idioma.

Si hiciéramos una agrupacién de seguidores de los diversos
autores, nos encontrariamos poco més 0 menos asi, y parto de mi
propio camino hacia la Grafologia.

Inicié mis estudios en e Instituto BELPOST-TECNOPST en
1948 y bgjo la direccion de Augusto VELS (seuddnimo de Alfonso
VELASCO ANDREO) Y en 1950 y por indicacion de José PERMUY
CASTARNON lo hice, y por otros dos afios, con Matilde RAS. De
ambos conservo los apuntes caligrafiados por ellos como un
verdadero tesoro.

De Matilde RAS y Augusto VELS parte también José PERMUY
CASTANON que ha sido, como yo, discipulo de ambos.

DeMatilde RA S secontintialaobraen su sobrinaSilviaRAS, y
hay cientos de seguidores y admiradores de este método, apoyado
en la escuela clésica francesa, en todos los paises de lengua
castellana. De Augusto VELS hay también cientos de seguidores.

En cuanto a libros publicados hay en el mercado Grafologia
pedagoégica de M. M. Almela que publicé la Editorial HERDER.

Hay una relacion de grafélogos actuales que es preciso se-
fialar, aunque resulte prolija, en favor de la honestidad.

Algunos de €ellos son rivales enconados del autor, que no
vacilan en desprestigiarle. Eso no me inquieta, 1o que si es
preocupante es la postura de algunos que tratan de despresti-
giar la Grafologia, haciendo declaraciones paranoides, ab-
solutamente faltas de ética. Esos, 16gicamente, no figuran en-
tre los grafélogos hispano-americanos.

La razon de aparecer aqui se debe a aguria de estas ra-
Zones:

- Publicacién de libros (llevan un asterisco delante del

nombre).

- Trabgjos periodisticos.

- Ensefianza.

- Aportacién en Jornadas, Congresos, Seminarios.

-Divulgacion de cualquier tipo (positiva).

- Investigacion demostrada.



LISTA DE GRAFOLOGOS HISPANO-AMERICANOS!
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ABAD Y BENITEZ, José Luis.
AGUILLO, José Antonio.

* AGUSTIN SOSA, Blas.

* ALCAZAR ANGUITA, Eufrasio.
ALDECOA, Carmen.

* ALMELA, Madre M.

ALONSO LOPEZ, R. Matilde.

* ALPHERAT.

ALLENDE DEL CAMPO, Juan Luis.
ANDRESCO, Victor.

. ANDRESS METGE, Berta

ANSIPOROVICH, Hilda.

. * AZOREY, Pampin.

* BALLANDRAS, Amado J.

. * BAQUERO GOYANES, Arcadio.

BARCELO ROLDAN, Antonio.

BELDA G*FRESCA, Carmele.

BELDA G."-FRESCA, German-Antonio.

BELDA G.’-FRESCA, Teresa

BELDA GONZALEZ, P.-Germéan («Villaverde-Xandr6»).

. BLANCO ACABEA, Alfonso.
. * BOBIN CIRIAQUIN, A.

BONET, Arturo.
BORGEZ ROSALES, Julio.

. BORQUE PALACIN, Alfredo.

. * BOYADJER, Jennya.

. * BRAMS, Doctor.

. * BUREO Y BINADE, Antonio.

CAPELO, Concha.

. CARRASCO, Carmen.
. CARRERAS BATLLE, Ricarqo.
. * CASANOVA, Maria Antonia.

1. Véase d fina la ampliacion (N. del A.).



. CASTRO, Rodolfo.

* COLOMAR, Orencia.

. COLORADO, Alberto.
. CONDE DEL VILLAR, M.? Isabel.
. CUESTA, Carlos de la.

. CHAMORRO GUNDIN, Fernando
. * CHAMPOURCIN, Michd de.

DEUSEDES JUYA, Buenaventura.

. DILLA, Teresa.

. * ECHEVARRIA, Maria Elina.
. * ESTEBAN CASTRO, M.? Angeles.

EXPOSITO, Ralll.

. * FOGLIA, Pedro-José.
. GALVEZ ROBLES, Angel.

* GARANA, J.P.
GARCIA DE CELIS, Maria Soledad.

. GARCIA-FRESCA, Carmen.

GASPAR, Carmen.

. * GRAFCOS Prof. (Firma una obra traducida de Roche-

tal).
GRANDA ASPRA, A.
GUTIERREZ DEL ALAMO, Clotilde.

HERNANDEZ, JesUs.

. * HERVAS SEGUI, Prof. B. (Inspirada en Veis).

. HERNANDEZ LANDA, Olivia

. * HONROTH, Curt A.

. * HUARTE SAN JUAN, Juan (Primeracita-1575- so-

bre Grafologia en su obra sobre los «genios»).

. HUELVES, José E.

*  HUGO.

KIRSCHBAUM, Manuel

. * LACUEVA, Francisco.
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* LADRON DE GUEVARA, Angelina
LOPE, Esperanza de.
LOPEANDIA, Mari Carmen.

. LLAUGE, Fdix.

. MARRERO MIRABAL, Luis.
. MARTIN, Rafad.
. MARTIN, Tomas.

MARTINEZ CARRASCO, Alicia

. *MARTINEZ VILLA, Luis.

MATA, Néida E.
MEDIANO RUBIO, Miguel.
MELGAREJO, Migudl.
MELLADO, Deogracias.

* MENA C, Jose Maria
MENDEZ, Francisco.

. MEYNIEL ROYAN, Andrés.

. * MIRA Y LOPEZ, E.

. * MIRACLE (Primer libro espafiol sobre pericia).
. * MORETA, Pilar.

* MUNOZ ESPINALT, Carlos.

. MUNOZ-RIVERO LOPEZ.
. MURGA, Gloria

. * NANOT VIAYNA, Adolfo.

NIETO DE TEJEDOR, Adela

. ONEILL PECINO, May.
. ORTIZ GARCIA, Manuel.

. * PANADES Maria Rosa.
. PEREZ, Luis Migudl.
. PEREZ CALLEJON, Carmen.

PEREZ CALVO, Lin.
PEREZ DE MELLADO, M.? Teresa.

. PEREZ SLOCKER, Luis.
. PERMUY CASTARNON, José.

* PIQUERAS, Sergio.



99. PORRO VILLARRUBI, Purificacion.
100. * POSADA ANGEL, Alberto.
101. PUGA MARTINEZ, Gerardo Luis.

102. RAMOS GASCON, Carlos.
103. * RA S, Matilde.

104. * RAS PEIRO, Silvia

105. REAL VILLARREAL, Mariano A.
106. * REPOLLES, JOSé.

107. * RIBERA, Ramon.

108. RICHOUH-TZ, Ana de.

109. Rio, Pilar del.

110. RODRIGUEZ BRAVO, Olga
111. ROMA Y GRANA, Migusdl.
112. RONTOME, Pilar.

113. RUEDA Y CALLES, Joaquin.

114. SADURNI SELVA, JOsE.

115. * SANCHEZ-BERNUY, |sabel.
116. SANCHEZ PULIDO, Filomeno.
117. saNs, Georgina

118. SANTOS Maria dg Carmen.
119. SEN, Maria Victoria

120. SERRA, Mercedes.

121. * SErRRANO, Cirilo.

122. SOLER, Elena

123. THOMAS MENDAZA, Rafadl.
124. TIERNO JIMENEZ, Bernabé.
125. * TORRENS BOTEY, Rosa.
126. TUTUSAUS LOVEZ, Jaime.

127. * VAL LATIERRO, Féix ddl.

128. * VELASQUEZ POSADA, L. Gonzalo.
129. * VELS, Augusto.

130. VILLACIS, José.

131. * VILLALOBOS FRANCO, JOsE.

132. * VILLA VERDE, José Luis (Véase Belda).
133. VINALS, Francisco.



134. * XANDRO, Mauricio (Véase Belda).

135. * YTAM (Obra en colaboracion con Veis).

136. zAMORA, Maria Luz.
137. zAPICO SOPENA, JesUs.
138. * zARzA (Obras en colaboracion con Honroth).

Supongo que este primer intento de clasificar a todos los
grafélogos espafioles o que han hecho algo en pro de la Grafologia
esta condenado a algunos errores de todo tipo, principalmente
omisiones. También algunas clasificaciones pueden ser incorrec-
tas. No tendré el menor inconveniente en rectificar lo que sea
preciso. Bastan unas lineas ala Sociedad Esparfiolade Grafologia,
apartado, 40.099 de Madrid (Espafia) para que, mediante demos-
tracion fehaciente, con datos y justificantes de cualquier tipo, se
corrijay enmiende en una nueva edicion. Ruego disculpas aquien
se dé por ofendido, yaque mi intencién no ha sido molestar anadie.
He pasado por encimade mis propios sentimientosy no he querido
negar a nadie un "lugar bgjo € sol" (salvo que tenga pruebas
contundentes de su interés en desprestigiar la Grafologiay que por
tanto no merece "ese lugar bao € sol" en esta rama de la
psicologia).

Estoy seguro de que, en el momento presente, los nombres que
figuran en esta lista, y agunos que fatan y que se afadiran en
proximas ediciones, son los que sonaran con fuerzapropia, porque
estan luchando por demostrar sus méritos, por investigar y divulgar
la Grafologia, y en ese trabajo creador y acaso silencioso se recibe
la inspiracion y fructifican los mas caros empefios 0 deseos.

Como me ocurre a mi (tengo varios libros a punto de publicar)
espero gue suceda aotros de los nombres y autores que secitan, y
cuando menos lo esperemos hallaremos los frutos en el mercado,
Unica manera de saber 1o que realmente hace cada uno.

Lo que si cabe indicar para cerrar este capitulo dedicado a la
Grafologia en Espafia hoy, es que los grafdlogos esparfioles
estamos llegando a un nivel europeo, por definirlo de alguna
manera, y que ha de repercutir en e bien de las siguientes
generaciones.



Por de pronto yano se noscons dera, enlainmensamayoriade
los casos, como magosy agoreros que " adivinamos' € porvenir en
la letra, sno como psicologos responsables que utilizamos la
técnica grafologica como test de persondidad profunda. Y esta
diferencia, s0lo ela, merece ser tenida en consderacion como
labor conjunta de cuantos nos dedicamos a descubrir d hombre a
través delos menudostrazos que produce d escribir, Sin advertirlo
squiera

NOTA DEL AUTOR:

Al cerrar esta lista hemos advertido ya agunas omisiones,
que damos afabéticamente a continuacion. En proximas
ediciones serén incluidos en su lugar correspondiente.

139. ABERASTURI, Federico.

140. ACERETE, Maria Isabel.

141. BESUMAN MANSO, Maria Pilar.
142. * BIEDMA.

143. CANU, Emilio.

144. CARBALLO, Ramén C.L.

145. * CASTANEDA RUBIO, Maria dgl Carmen.
146. COIRE, Margarita.

147. * D'ALFONSO, Pedro G.
148. DREYFUS, Mariana.
149. * ESCOBAR.

150. *ESCRICHE, Vicente (en colaboracién con Trillat).
151. GARCIA DOMINGUEZ, Maria Teresa.

152. HERRERO CANDELA, Concepcion.

153. HERRERO GARCIA, Paulino.

154. JURADO MACHO, Alfonso.

155. LOPEZ ORUEZABAL, Rosa

156. MARTIN BONET, Elena

157. PELS Marga

158. PRIANTE, Matilde.

159. * VEGA, Gloria



CAPITULO Il

RECONSIDERACIONES SOBRE LA GRAFOLOGIA

Aungue en rasgos generales ya hemos visto 1o que es la
grafologia y sus alcances, no quiero pasar por alto un trabgjo que
recoge mis impresiones sinceras sobre la Grafolofia como método
o0 sistema y teniendo en cuenta todos los investigadores actuales.

Bgo d titulo de La Grafologia a examen, se ha publicado enla
revista italiana «<SCRITTURA», en € Boletin de la Sociedad
Espafiola de Grafologia y a nivel piblico en la revista «PSI-
CODEIA» espariola.

Creo que con estas opiniones sincerasy realistas podrael lector
sacar conclusiones propias ante cualquier método o sistemaque le
sea propuesto.

¢Técnica, ciencia, arte o supercheria?

Consiantemente oimos o leemos opiniones sobre la Grafol ogia.
Tan pronto dicen es una panacea sorprendente y maravillosa, de
posibilidadesilimitadas, como selapone a nivel de lanigromancia
y la charlataneria, o0 se cita de forma equivoca, como un modo o
manera intuitiva y bastarda de descubrir la personalidad. Unas
veces son los propios colegas de profesion o de redaccién, otras,
gentes a las que les conviene desprestigiarla, para beneficiarse
haciendo ver que su técnica es muy superior.

¢Puede definirse lo que es la Grafologia?

Si lointentasey quisierahallar unaférmulabreve y concisadiria
gue puede ser cualquier método que descubra el caracter através



de la escritura. Segin quién y como, segun dénde y cuando, lo
utilice puede ser un método cientifico o un engafio manifiesto.
Puede ser, seglin hemos visto, arte, ciencia, técnicao supercheria.
Y hasta si lo intentasemos podriamos hallar otros calificativos sin
esforzarnos demasiado.

Realmente en el concepto genérico de Grafologi a se agrupan las
mas varias y contradictorias técnicas parallegar a conocimiento
profundo del hombre.

Acaso habriamos de reconocer que Grafologia tal y como la
concibié su fundador el abate Juan Hipdlito MmiCHON en 1871,
junto con su seguidor Jilio CREPIEUX-JAMIN, codificador del
primer método cientifico, es el conjunto de.leyes y reglas de
interpretacién que permite identificar en la escritura los gestos
idiosincrasicos personales, después de valorarlos siguiendo una
métricaracional con diverso médulo para cadanaciony época, de
forma que se pueda llegar a estudio psicolégico del hombre.
Siguiendo este Unico principio podriamos decir también que la
Grafologia es un completo Test Proyectivo, natural, a que se
somete cualquiera que sepa escribir, sin proponérselo, a comuni-
carse con los demés.

Lo mismo que Rorschach —por poner un gemplo— daun cierto
valor a las respuestas de color, forma, globaes o de detalle, los
grafélogos medimos el tamafio, estudiamos la forma, la presion,
inclinaciony direccion del conjunto delas letras, palabrasy lineas,
en sumade laescritura, parallegar alas conclusiones interpretati-
vas de tipo psicolégico.

También, lo mismo que los seguidores de Rorschach han ido
ampliando y asegurando o mejorando los caminos iniciales del
maestro, parallegar amas delicados matices, mejoresdiagndsticos
y agrupaciones de signos, también los graf6logos hemos ido
logrando conclusiones diferentes, nuevos caminos, corroborando
siempre los origenes aunque se enfoque desde otros nuevos
principios.

Ludwig Klages, € caracterélogo alemén, daincreibles pautasy
abre nuevos horizontes alainquietud investigadoray sobre todo da
una leccion sobre las posibilidades, si lo mangja un experto
psicélogo como él, del test grafol égico, ya que estudia como no se
habia hecho, la problemética vital del hombre.

Rafael Scherman y Curt A. Honroth, logran otra técnica



—partiendo como el grafélogo anterior, de las técnicas clésicas—
que detectay estudia las anomalias de los gestos como expresion
del lapsus calami, equivalencia gréfica del lapsus linguae de
Freud. Este método ha logrado un gran éxito y ha hecho
importantes aportaciones a estudio del inconsciente personal.

Max Pulver, doctor y grafélogo suizo, siguiendo los estudios de
sucolegaC. G. Jung, lograotro caminoy sobretodo laexplicacion
de agunos fendbmenos graficos que tienen relacién con los
simbolos ancestrales de nuestro inconsciente colectivo. Logra
también estudiar una gran serie de simbolos personales y sociales
comparativos de los diversos roles que vive € sujeto.

El padre Jer6nimo Moretti y su sucesor €l padre Lamberto
Torbidoni son los genuinos representantes de la escuela clésicay
moderna italiana. El primero crea un método de cufio propio y
establece unas leyes por caminos diferentes del que siguieron los
franceses y alemanes, y gracias a estos principios, que no van
contra las leyes y métodos universales, se logra una vision
diferente, desde otro angulo, de la personalidad, que permite una
mayor precision en determinados aspectos.

Abundan los grafélogos, psicologos, educadores, médicos y
psiquiatras, que nos servimos de la grafologia en nuestro trabajo
diario. Podriamos resumir asi las aplicaciones mas habituales:

Seleccion de personal.

Es muy eficaz en las preselecciones, parapreparar las entrevis-
tas, en € estudio profundo de los candidatos, sobre todo en lo que
s refiere a la honradez en los atos puestos y también como
contraste en el T.A.T., Rorschach y otras pruebas proyectivas.

Auxilio para e médico y € psiquiatra.

Ademés de ofrecer un completo estudio de la personalidad,
puede determinar asimismo €l estado de salud, tanto en el plano
somético como psiquico, constituyendo un verdadero chequeo
médico.



Peritacion y autentificacion de documentos.

Es la grafologia insustituible en el esclarecimiento de la mano
autora de anénimos, porque muchas veces el carécter y las
deficiencias viscerales son camino &ureo entre unabuena cantidad
de suposicionesy cabalas. También esfundamental en |a autentifi-
caciony estudio delostestamentos oldgrafos. Y esde gran utilidad
iguamente en e frecuente estudio de falsificaciones de firmas
documentos. '

Test grafologico dirigido.

La grafologia de tipo emocional sirve paradirigir las investiga-
ciones en diversas direcciones segin las caracteristicas que
deseemos descubrir:

— Mundo conflictual del nifio, en casa, en €l colegio, etc.

— Como detector de mentiras, paradescubrir a culpable de un

determinado delito.

— Como método para sondear €l inconsciente personal.

Estudio y compaginacion de caracteres.

Que puede ser (til en la orientacion prematrimonial y en las
tensiones matrimoniales, asi como en el acoplamiento de una
determinada persona a su jefe inmediato a equipo y personal
actual de la empresa.

Orientaciéon profesional.

Discreto estudio de las aptitudes y posibilidades de un sujeto
para determinadas carreras o profesiones. En este campo la
grafologia, digan lo que digan sus defensores, no pasa de ser un
elemento auxiliar.



Técnicas grafoterapicas reeducativas.

M étodo que se basa en lareversibilidad de los signos gréficos.
Su uso Unicamente se debe aplicar bgjo riguroso control médico
psiquiétrico y como técnica auxiliar. Tiene muchas limitacionesy
lo mismo puede ser un arma colosal y revolucionaria utilizada por
manos de expertos, como puede ser destructiva o infructuosa,
cuando no delictiva, usada por desaprensivos.

Para terminar esta enumeracion.

Diriaque lagrafologiaseradtil siempre que setrate de investigar
profundamente en el hombre, con posibilidad de llegar ago méas
allade donde alcance cualquier medio que utilice lapsicologia, sea
test 0 bateria de tests. Y ademés estd a salvo de los actuales
problemas o limitaciones que padece la actual aplicacién de test:

— Puede aplicarse por igua avivosy muertos, yaque el tiempo
no altera el gesto gréfico, y Unicamente ha de variarse de método
interpretativo. ,

— Los enfermos que no puedan someterse aun test, por negarse
por privacion del conocimiento, por imposibilidad de cualquier
tipo, y de los que se posea escritura anterior.

— No importa que hayan sido sometidos a la prueba el dia
anterior.

— Se puede seguir €l proceso curativo y ver €l resultado de un
tratamiento, tanto médico como psicolégico o psiquiatrico.

— No serequiere lapresenciani la autorizacién o participacién
del interesado, ya que basta una muestramanuscrita confirma. Lo
gue ayuda notablemente, a nuestro modo de ver, a psiquiatra en
casos de enfermos que se nieguen a acudir, a ser reconocidos, etc.

— Ademés de estudiar el momento presente de una persona,
podemos analizar cualquier época pasada de su vida, de la que
tengamos escritura o de la que se pueda obtener en estado
sofronico.

Asi veremos que se complica bastante la definicidn, porque
Grafologia inicialmente era descubrir e carécter en los gestos
gréficos, pero modernamente definimos con el mismo vocabl o todo
un impresionante conglomerado de técnicas y sistemas:



— De raiz mimica (Michon-Moretti)

— De raiz simbdlica (Klages-Pulver)

— De contenido emociona (Schermann-Honroth)

__Planos consciente-inconsciente (Klages-Pellat)

— De raiz inductivo-alfabética (R. Crepi)

— Nivel de vitalidad y falos organicos

— Test de sondeo del inconsciente personal

— Teécnicas reeducativas del carécter por modificaciones de la

escritura

— Cualquier tipo de aplicacion de esta ciencia

Dentro de cada uno de estos apartados, sistema o raices, hay
diversas escuelas y autores que proponen diferentes formas de
realizar el trabajo. Tanto s se trata de curar dolencias como de
investigar en lapersonalidad, etc. Podriamosdistinguir de entrelos
medios existentes tres formas de aplicar latécnica, admitidas por
los profesionales de lagrafologia, 1o [lamen ellos asi o de otraforma
cualquiera, y que son:

— Con métrica irraciona (varias horas midiendo el travesano
dela"t" mindsculaparadecidir si se proyectahacialaderechaola
izquierda y en qué proporcion. Arabesco indtil y de resultados
fasos, creado exclusivamente para sorprender la buena fe de
guienes piensan ingenuamente que el hombre se puede cuadricular
a capricho e impunemente) que ensefian y emplean o dicen que
utilizan algunos sistemas. .

— Con métrica racional. Agrupando los sindromes psicol 6gi-
cos, como hace el grupo Moretti en Italia, Veis en Espafia, etc., y
gue es €l punto de partidadel sistema de reforzantes que yo mismo
utilizo y que detallo en Grafologia Superior que edité STUDIUM
en 1974 y que ensefio en mis cursos y clases desde 1968 (2°
edicion, 1979, en Editorial HERDER, Barcelona).

— Por e método de las dominantes. Propugnado por Annia
Teillard, haciendo un estudio delos rasgos que llamen laatenciony
su conjuncion (como hacemos habitualmente en trabajos poco
profundos, breves o periodisticos) que nos permiten un perfil ago
caricaturesco, como sucede siempre que nos fijamos en aquellos
aspectos llamativos del carécter.

Creo haber confesado cuanto puede decirse sobre el término
Grafologia, como el sistema para estudiar la escrituray descubrir



la psicologia del hombre y con ello los temores inconscientes, las
posibilidades personales, en fin, la normalidad o anormalidad.

L 6gicamente no se sigue lamismameétrica, ni e mismo sistema
de investigacion parainformar a un psiquiatradel carécter y de las
anormalidades-psiquico-sométicas de su enfermo para su posterior
diagnostico, que en la ayuda que puede prestarse a un educador a
fin de que conozcay mejore a su educando, ni tampoco tiene nada
en comun con lo que haremos a enfrentarnos con unafalsificacion
0 un andénimo donde habremos de buscar la mano autora por
encima de todo, buceando en un verdadero bosque de conjeturas,
formadas por los contenidos conscientes de disfraz y los incons-
cientes que escapan absolutamente a control del autor.

Por eso, hablar de Grafologia, tratar de definirla, pretender
juzgarla, estacondenado al mésimponente delos fracasos. Porque
Grafologia es, como hemos dicho, un conjunto de métodos o
técnicas, insisto, para analizar y medir la escritura y, descubrir,
seglin nuestros conocimientos y limitaciones personales, y 1o que
deseemos hallar, determinados aspectos de la integridad total que
es el hombre. (Entiéndase esto de integridad total con las debidas
reservas, pues la contundencia del término me ha gustado, pero
absolutamente es falsa, pues la expresividad gréfica no siempre
es la misma y no siempre, por tanto, podemos llegar a esa
integridad. Unas veces, como digo, se trata de insuficiencia de las
muestras y otras, las més, por lainsuficiencia humana de nuestros
conocimientos.) Me he obligado a mi mismo a ser sincero y no
quiero faltar a esta obligacion.

He leido en diversas ocasiones que algunos periodistas y
psicologos en sus trabajos y colaboraciones o divulgaciones
mezclan este término conlo esotéricoy o mégico, llegando incluso
a pretender que no es una ciencia exacta.

Yo preguntaria. ¢Es exacta alguna ciencia que intente estudiar,
medir, comprender, afin de cuentas, al hombre?

La Grafologia puede considerarse ciencia exacta en su parte
morfologica, porque mediante comprobaciones exactas y medidas
rigurosas puede clasificar y medir los movimientos graficos. Pero
el problema empieza cuando queremos interpretar y dar valor a
esos gestos. Cambian las interpretaciones con las épocas y las
naciones, con la categoria, la cultura y la formacion de los
hombres.



Lo més doloroso no es que una determinada persona no esté de
acuerdo con la técnica, la ciencia o € arte grafolégico, 1o que
realmente considero grave, en pleno siglo xx, en 1981, después
que la Grafologia esté presente en la Universidad, de que los
grafélogos colaboramos con los psicélogosy los psiquiatras, ahora
que esta declarada en las naciones més avanzadas de interés
publico, como ha sucedido en Francia, que algunos sefiores nos
clasifiquen alegremente entre echadoras de cartas. Admito toda
criticay toda censura. Agradezco de verdad y de corazdn cuanto se
escriba contra mi. Como humano puedo equivocarme, como
hombre soy un saco de defectos y de ansias. Como grafélogo no
siempre soy capaz de describir y plasmar todo lo que quiero. Soy
hombrey soy limitado en mis conocimientos. 35 afios de grafologo
y lainvestigacion de 70.000 grafismos es un buen camino pero no
una meta. Cada dia aprecio mas posibilidades y cada dia también
comprendo que no s2 nada s mido lo que me falta por saber.

Por eso mismo agradeceré toda clase de censuras, de cualquier
orden, de cualquier tipo. Contra el método, contra su utilidad,
contra lo que sea, pero noblemente.

Hacia el afio 1900 Alfredo Binet, una de las grandes figuras de
la psicologia francesa, sometio a contraste la técnica grafol 6gica
Durante varios capitulos de su ensayo Grafologiay Ciencia elogia
la mente clara, la intuicién prodigiosa de aquel gran grafélogo y
maestro admirable que fue Julio Crepieux-Jamin, principal cienti-
fico sometido a pruebay principa representante de la grafologia

Quiero cerrar este tema de hoy, 80 y tantos afios después, con
las mismas palabras que lo hiciera Binet:

"Siento que lagrafologia, desarrolldndose como planta silvestre
ha dado ya hermosos frutos, mereciendo que en e futuro se le,
aplique un cultivo mas racional."

"Es un arte de porvenir". '

No me siento con fuerzas para prolongar este trabagjo. No es més
gue una respuesta para los que critican sin conocimiento alguno
estatécnicao los que la clasifican indebi damente con buena o mala
intencion, y también para aguellos que quieran conocer las
posibilidades que esta técnica, o test revolucionario, brinda.



CAPITULO I

LA FIRMA Y LAS AMBICIONES SECRETAS:
ANALISIS DE LA INICIAL EN LAS FIRMAS

Debemos enfocar la firma en todo su justo valor. Estamos
frente a un fendbmeno socia, cua es la firma, que comprome-
te. Firmar un «finiquito» es cerrarse las puertas a unaindemni-
zacion justa, es darnos por satisfechos, reconocer que la deu-
da esta saldada. O es obligarnos a «avalar» a una persona con
bienes y fortuna, s €lla no cumple sus compromisos.

Se firma con aegria, irresponsablemente, y luego la vida se
encarga de llevarnos a situaciones increibles. Desde € que pier-
de su vivienday su fortuna por un smple «ava», hastad que
se ve en prision por haber aceptado unaletrade varios millones
en la que los demés firmantes son insolventes y & banco ade-
lant6 & dinero d «vivo» que esta en Brasil, tonteando con una
rubia imponente.

La firma, he dicho, nos compromete, y la firma, por otro
lado, simbolizay representa nuestro yo mas intimo con su car-
ga de éxito, de frustracion y también impregnado en las mas
Secretas ambiciones, no sempre confesadas a nivel consciente.

Vamos a dar un repaso a lafirmay trataremos de descubrir
el misterio —sol y sombras del espiritu— que reposa en cada
s humano.

Voy a fijarme de forma preferente, en este trabajo, en todo
lo que tenga relacion con las letras que componen la firma, -
pero sobre todo voy a repasar y descubrir todo lo que se encie-
rraen las letras que presiden € nombre, en las letras del boato,
en las letras magistrales o mayUsculas, que nacen para destacar



en nombre de Dios y de los santos, Ilegando posteriormente a
aparecer al comienzo de frase, destacando |os nombres propios
y siendo la protagonista principa de las firmas.

He dicho bien, la protagonista principal o central delasfir-
masy voy aaclarar este concepto, base de mi trabajo de hoy.

La mayUscula —en generd— es como € jefe, d director de
esa orgquesta silenciosa que es la escritura. Porque la escritura
€S un ente vivo, que e mueve, gque rie o sufre en su mutismo
gestual, exactamente igua que lo hacen las personas en d in-
tercambio humano, en lalucha de cadadia. Solamente que pri-
soneraen su carcel detintay papel, no escandaliza, Unicamen-
te muestra sus heridas 0 sus ilusiones secretas, con estoicismo
y también en un lenguge de microgestos que no todos saben
entender.

Y lamayuscula, que es representacion y cabecera de nombre
de cada uno, cobra un revestimiento especid. Esa mayuscula
muestra toda una carga de identidad, que es la que vamos a
tratar de descifrar.

Podemos asegurar que la letra que ssimboliza nuestro nom-
bre como la primera mayUscula que encabeza una carta es una
epecie de estandarte, acaso de fortaleza, quizas es un pregon
gue nuestro inconsciente descubre y que va a ser la clave para
descubrir las ambiciones personales. Es una confesion abierta,
indiscreta, que muestralo més recondito de la personalidad del
firmante, dd escritor.

En egte trabajo no vamos a considerar la primera letra de
unacarta, sno la primera letra de una firma, y vamos a desci-
frarla paso a paso, hasta arrancarle todos sus secretos.

¢COmo iniciar e andiss de una firma, de una letra inicia
para poder llegar a conclusiones?

Tal vez d camino sea estudiar:

—La altura

—La anchura.
—La presion.
— a velocidad.
—L.a inclinacién.
—L a direccion.
—La originalidad.



—El desarrollo de las zonas.
—La forma

—La espontaneidad.

—La progresion.

—La legibilidad.

Este analisis nos va a llevar a descubrir o que parece un mis-
terio sl ponemos simplemente la vista encima. Un misterio que va
dejando de serlo a medida que valoramos cada una de las sefides
citadas y que vamos a comentar en toda su extensién y valor.

La altura de la letra primera de una firma.

Considerandolo caligréficamente sabemos que debe ser en-
tre dos y tres veces la altura de las letras medias. Y laletra de
cuerpo medio es lavoca y algunas consonantes, como la «c»
la «m» 0 «n», €tc.

En la altura vemos la importancia que €l escritor se concede
a si mismo frente alos demas, representados en las minuisculas.

Podemos pasar desde la pequefia mindscula, igual a las le-
tras que siguen, baja, propio este gesto de la persona que se
desprecia a si misma, que se minusvalora. Hastala que se sitla
en su justo papel, «noble orgullo», que todos debemos tener
y que es € principio de la propia aceptacion y un primer paso
a la maduracién personal.

Estamos fijandonos en las primeras formas de hacer las ma-
yUsculas, pero de ahi en adelante las letras pueden crecer en verti-
ca hasta limites increibles. En el tamano hacialo alto, la altura,
reflgja, por tanto, la propia importancia, €l orgullo, la super-
compensacion a sentimientos de inseguridad autoestimativa.

Pero cuando este gesto significativo.se sitlia no Unicamente
en las mayusculas, sino en la mayuscula primera de la firma,
debemos precisar nuestro punto de vista. Pero antes repasemos
lo dicho hasta agui, como resumen:

a) Letras mayulsculas pequefias, como mindsculas:
La persona padece sentimiento de inferioridad. Se minus-
valora. Se siente pequefia frente a los demas.



b) Tamaiio normal, 2/3 vecesla altura del cuerpo central:
Es la sensacion de seguridad de quien se valora con justi-
ciay esta contento consigo mismo.

¢) Tamafio grande mas de tres veces y menos de cinco veces
el cuerpo central:

La seguridad se convierte en orgullo, producido como
consecuencia de una supercompensacion del sentimiento
deinferioridad. La persona se sobrevaloray se sente su-
perior alos demas. Esta postura puede encerrar desprecio
0 menoscabo de los otros. Es un gesto despectivo. Parece
gue estan diciendo:

—Pobre mortal, no puedes acercarte a mi, te compadez-

co (o te desprecio), jqué abajo te veo!

d) Tamafio exagerado, mas de cinco veces €l tamafio del

cuerpo central:
Pero cuando € tamario es desmesuradamente alto, yaes
tamos entrando en un terreno patolégico. Es d exceso, es
sentirse «d elegido», d lider indiscutible, y € orgullo esta
rozando, S no superando, lo paranoide. Desprecio a los
demas, ensoberbecimiento, megalomania...

Esto sucede cuando analizamos € tamafio de las mayUscu-
las, pero cuando nos centramos en las mayusculas que compo-
nen la firma estamos ante @ espegjo, viéndonos por un lado en
unaposturafavorable, y deseando impresionar alos otros. Es-
tamos enfrentdndonos d fendmeno de la «imagen ided ded
yo» y se mezclalo que somos, |o que sentimos y |o que quere-
mos ser 0 parecer. Pero € tema ddl parecer es ya otra cuestion
que trataremos luego.

En la firma decimos: QUIERO APARECER ANTE LOS
DEMAS (o quiero s en lavida) DE ESTE TAMANO, (o di-
cho de otra forma) ESTA ES LA META A LA QUE ASPI-
RO. Pero no es un suefio vano. No es pensar me gustaria ser
o quisieraser, no, es un QUIERO firme, es un esfuerzo valiti-
Vo €ficaz, es una meta ala que miramos y a la que deseamos
llegar firmemente. No es un suefio vano, no es, insisto, un qui-
siera Sn compromiso serio, es d find, la aspiracion suma, la
meta a la que deseamos llegar y hacia la que nos hemos lanza-
do ya



S es la firma la que nos muestra estos tamarnos, edtas atu-
ras, vamos a ver como deberemos interpretarlos. La primera
mayuscula de la firma es pequefia, de menor tamafio que lo
normal. Esta persona se siente un pigmeo. Su metaen lavida
es desaparecer, ocultarse, parece que estan diciendo: «jTierra,
trégame! »

S el tamarfio est4 dentro de la norma, y es dos/tres veces el
tamario del cuerpo central. Estas personas estan contentas con-
9S00 mismasy sus metas son asequibles, realistas, perfectamen-
te programadas. Ante todo luchan por ser ellas mismas, ni se
desprecian, ni sufren buscando metas més dla de su mirada.
(Véase también lo que decimos de la direccion més adelante.)
Es una filosofia inteligente, de quien saborea laviday sus lo-
gros, sSn presiones interiores, sn ansas insatisfechas.

Cuando el tamafio esta por encima de la norma, pero no es
exagerado, tres/cinco veces el tamafio del cuerpo central. Ya
hay fricciones porque uno busca destacar, lucha por subir, no
se resigna con lo que halogrado, todo le parece poco. Su amor
propio se hiere con relativa facilidad. A veces no sabe 9 halle-
gado asu meta o S le falta mucho por llegar. Porque se sente
cercade su ideal, y las criticas de los demas le parecen hijas de
laenvidia. Sufre hasta somatizaciones cuando se le hace de me-
nos o0 no e le reconoce € mérito que cree tener.

S € tamarfio esmasde cinco veces el tamario del cuerpo cen-
tral. Estamos ante una persona autosuficiente, orgullosa, que
suefia metas imposibles, que cifra sus logros a niveles pdigro-
s0s 0 patol 6gicos.

Yo diriague no sabe lo que quiere. Se pierde entre nubes de
perfeccion, de espiritualidad, de poder... ES un astronauta
de la mente, de los idedles, hasta de los suefios. Metas desme-
wraggls. Omnipotencia, prepotencia, paranoia potencial, que
no real.

Laaturade laprimeraletrade lafirma, por tanto, vaa se-
falar la «meta ideal del yo», la aspiracion individual, por de-
bajo, dentro o agada de la redidad asequible.

Pero este aspecto debe unirse a los otros que vamos a men-
cionar seguidamente, para que podamos centrar a maximo la
personalidad analizada.



La anchura de la primera letra de la firma.

En la anchura vemos la firmeza con que se marcha por la
vida. Representa d espacio —la cantidad de espacio que se
ocupa— Yy €s una proyeccion dinamica dd yo.

Lainfraocupacion del espacio sefidalainhibiciony latimidez,
inseguridad y vacilacion en la marcha, en la relacion y en €
desenvolvimiento social. Hay miedo o temor a proyectarnos so-
ciamente. El medio nos desarma, nos presiona, nos comprime.

La ocupacion normal 70 % del tamarfio dela alturay 50 %
la distancia delasinterletras muestra ala persona que se mue-
ve con seguridad, dn alardes y Sn temores. Sabe estar y sabe
comunicarse S llega @ caso.

Cuando la anchura se nota, sobrepasando las citadas medi-
das, la persona ha supercompensado su inhibicion, la antigua
timidez se ha convertido en desenvoltura cas ofensiva. Sein-
vade d terreno de los demés. Hay dardes de aplomo, desplan-
tes tal vez, exageraciones...

Pero cuando estos valores se sitdian en la firma, estén siendo
elementos que enriquecen la imagen ideal del yo a que antes
nos hemos referido. Aportan dinamismo, empuje invasor, fuer-
za expansiva 0 avance decidido en pos de las metas. También
son fuerza'y firmeza, aplomo sin discusion. Los pies estén so-
bre sudo firme.

S sesumalaalturaalaanchura, se aumentan las posibilida-
des de la persona. Pierde susceptibilidad. Cobra fuerzay em-
puje. No sdlo quiere ser, SN0 que Se mueve activamente para
conseguirlo, para conquistar las metas...

La presién en las firmas.

En la presidén se aprecia d déficit, la normalidad o acaso €
exceso de vitalidad. El potencial, lafuerzay lavitdidad se dan
la mano en la presion y asi se clasifica comUnmente la varia
cion de presion.

Cuando hay roturas o debilitamientos. Hay problemas con
lavitalidad o la salud, debilitamientos, quebranto de la salud,
poca fuerza y resistencia



S lapresion es uniforme, pero débil ofina: La persona es
delicada, defiende sus intereses més con astucia que con fuer-
za, hay poca resstencia y poca potencia disponible.

S lapresion esfuerte, por € contrario: Hay fuerza conside-
rable, potencial, agresividad, sexualidad. Defiende sus intere-
$s con fuerza

Aplicado esto ala firma, cuando advertimosroturasy debi-
litamiento, podemos deducir que o carece de energia para una
proyeccion firme de sl mismo, o carece de interés en d &rea in-
timaded yo. Los planes y los proyectos de cara d logro de sus
metas son débiles. Acaso no hay € menor interés en crecer psi-
quicamente.

S lapresiéon es normal, quiero decir la presion es normal-
mente apoyada, la persona se afirmadn alardes, pero sn debi-
lidad, con precisa energia. La presion esté confirmando la po-
shilidad de convertir en realidad los proyectos.

S, contrariamente, lafuerza o presion es grande, no cabe
duda que estéa pregonando € impulso, € interés, lafuerza que
se esta haciendo por acanzar lo que se pretende. Parece como
s dijese: Por esfuerzos por mi parte no vaa quedar. El lengua-
je delapresién es muy expresivo, cuando alapresion sele une
la dindmica, la movilidad. No nos hemos referido a peso
muerto del pasivo, del perezoso, que arrastra los pies 'y lenta
mente avanza. Lapresony € ritmo, tema que vamos a tratar
ahora, son la clave de los esfuerzos inteligentes y prontos.

La velocidad en las firmas.

Laveocidad es un movimiento &gil, es un reflgo pronto, es
rapidez o lentitud en la comprension y asimilacion y también -
en la gecucidn o redizacion activa

La velocidad cas siempre es sinénimo de eficacia pronta.
Aunque de vez en cuando algunas personas sean hacedoras de
naderiasy alas que se puede aplicar aquello de: madruga para
estar mastiempo sin hacer nada. En genera no es asi, y como
regla general hemos de aceptar que la rapidez da eficacia, des-
arrollo de trabgjo Util, y lalentitud habla de desinterés, pereza,
0 acaso perfeccionismo a espaldas dd reloj.



Larapidezlainterpretamoscomo: Rapidez enlaasimilacion
y comprension, y dinamismo activo. Lacantidad prevalece so-
bre la calidad.

La lentitud essindénimo de: Torpezay dificultades en la asi-
milacion'y comprension, asi como pereza, perfeccionismo, etc.

S lo aplicamos a las firmas quedara asi la aportacion de la
velocidad:

Larapidezdapremuraalograr o que se ambiciona. Las me-
tas hay que alcanzarlas pronto. Da seguridad y dinamismo a
paso. Se avanza con seguridad. Se sabe [0 que se quiere y no
hay dudas, es una sefid de autenticidad.

La lentitud, por € contrario, en las firmas ha de interpretar-
se como una manifestacion de desinterés. No hay seguridad y
firmeza en la proyeccion de nuestro YO. Las metas estan ahi,
S esqueestan, pero se dgan para manana. Yalo haremos pues
sobratiempo. Tenemos que hacer la obra perfecta. Tan perfec-
ta la queremos que seguramente nunca se hara. La lentitud,
por tanto, habla de demoras, de falseamiento en la proyeccion
ded YO o de los idedles.

La inclinacion en las firmas.

Sabemos que lainclinacion es uno de los grandes movimientos
primarios, que hacen tanto € hombre como los animales. La
escritura segun los grados de inclinacion demuestra la Situa-
cion individua frente a la manifestacion de los afectos. Desde
el miedo hasta la pasion, pasando por € dominio, se vera en
los tres grados de la inclinacion que vamos a comentar.

En lo que respecta a lainterpretacion de la escritura sabemos
que hay tres posiciones y que son:

Escriturainclinadaalaizquierda: Esun movimiento prima-
rio hacia atras, retrocedemos por miedo, por prudencia, por
ché%rdia Simboliza introversion, frustracion en los afectos,
miedo...

Laescriturarecta: Los90 °/o hablan de ponderacion, control
y medida. La persona ha madurado, no se dgjallevar por mie-
dos ancestrales, ni por pasiones circunstanciales. Es adulto,
sabe o que quiere y no cede a las tentaciones.



Cuando la escritura seinclina a la derecha: Es cuando hay
calor, juventud einexperienciaen € corazén. Las pasiones, los
afectos, la extraversion nos lleva a acalorarnos, a tomar parte
activa en.todo, afatigarnostremendamente siguiendo rayos de
luna. {Un rayo de luna es una leyendade G.A. Bécquer, en la
gue un joven se enamora de una mujer misteriosa que pasea
por las noches y alaque no consigue ver nunca. Es... un rayo
de luna; su imaginacion sofiadora hizo todo |o demés.) Hay ca
lor, pasion, celos, extraversion, y también buenos sentimientos
y generosidad.

No vamos aentrar en otras variantes de lainclinacion. Que-
da esto paralos manuales que existen: Grafologia y psicologia
(4? ed.), Grafologia para todos, Grafologia elemental, etc.

Pero si vamos a fijarnos en € lenguge que nos va a revelar
la firma frente a estas variaciones.

Cuando en lafirmalasletrasseinclinan alaizquierda pre-
sentan a una persona prudente, temerosa, que repasa sus pla
nes exageradamente. S se decide es que lo ve todo con laméxi-
ma claridad. Y le cuesta lanzarse a la aventura. (Puede haber
otras sefides que desvirtlen este punto de vista)) Yo imagino
a que inclina su letra a laizquierda como un sefior con para
guas que espera a que pase latormentay la aguanta Sn pesta-
fear y, lo més grave, sn hacer nada por paliarla.

S lafirmaes de letrasrectaslamentalidad firmante es razo-
nadora, fria, madura. Marca un camino y lo sigue inteligente-
mente. La sangre fria, la serenidad, lavision objetiva le acom-
pafian.

Contrariamente s la firma es de letras inclinadas a la dere-
cha, estamos ante una persona decidida, animosa, impulsiva,
que se esta catapultando a logro de su empresa. Puede equivo-
carsey dar contra un muro, pero volvera aintentarlo hasta en-
contrar su camino. Hay calor humano, hay improvisacién, hay
corazbn y pasion, generosidad, donacion de si. Los apéstoles,
los aventureros, los exploradores y los pioneros en cuaquier
rama suelen ser asi. Hacen bandera de aquel dicho: La mitad
tiene hecho quien con buen &nimo acomete la empresa.



La direcciéon de la firma y las metas individuales.

Demuy antiguo se estudiala direccion de la escrituray sobre
todo de la firma como sefid de ambiciones personales. YO
DESEO IR MAS ARRIBA. Desde la direccion vertical ascen-
dente hasta la vertica descendente, hay toda una gama de va
riantes. En la direccion vemos € cansancio y aburrimiento, €
hastio de vivir... Pero sobre todo vamos a interpretar la direc-
cion en las firmas de la sguiente forma:

La firma asciende en vertical: Desmedidas ambiciones, aca-
S0 metas ilusorias, se roza lo mistico o religioso. La incerti-
dumbre, los cambios, las metas cerca de las nubes...

La firma es ascendente: Hay una lucha por mejorar, se mar-
can metas ambiciosas, de logros, de perfeccidn personal. No se
resigna a sus actuaes posesiones o logros, se desea llegar mas
arribay € arriba, aqui, estd marcando metas elevadas.

La firma es horizontal: Se esta en & camino deseado, no se
desea ambiciosamente una meta superior. O ya e esta en la
meta superior, deseada, 0 no se ambiciona ardientemente, con
sufrimiento de mutilacion, llegar arriba. Es una especie de pa-
ciencia'y madurez.

La firma desciende: El peso dd fracaso temido, la depresidon
vital, € invencible cansancio se apoderan de uno. Quien escri-
be firmando hacia abajo no ve solucion a sus problemas inme-
diatos. No tiene seguridad de superar sus males. Se deprime,
sencillamente.

La firma cae en vertical: El depresivo ha encontrado su ca
mino, la extincion, la caida d vacio; la muerte es la maxima
aspiracion y esperanza. Es caminar ciegamente a abismo.

S unimos cuanto vamos viendo en los anteriores apartados
a éte de la direccion de las firmas, hallaremos una explicacion
y un complemento a lo que ya hemos visto.

La mayuscula que inicia una firma es un pregon, hemos di-
cho, que perfila ambiciones personales, que nos muestra la
metaideal del YO, y todos|os e ementos que acomparian aesta
mayUscula, cual es la direccion, que acabamos de describir, va
a pefilar perfectamente lo que hemos descrito, va a contor-
near claramente |o que ambiciona lapersona, la fuerza con que
lo ambicionay las posibilidades que tiene de ver realizado su




suefio. Casl, cad vamos a ser adivinos o agoreros, pero con la
fuerza de la comprobacion cientifica
Pero esta mayuscula ¢cOmo es?

La originalidad en la mayuscula de la firma.

Es importante que nos pongamos de acuerdo sobre la origi-
nalidad en lo que se refiere a la escritura. Deberemos mangjar
unos cuantos vocablos para centrar la cuestion:

— Elegancia: sobriedad, pasar inadvertido.

— Extravagancia. algo extrafio, que sorprende y que nos
alga de la originadidad. Estrafalario es sinénimo.

— Originalidad es hacer adgo eegante que aun sendo so-
brio, no pase inadvertido. Llame la atencion dentro de
los limites del buen gusto. Y sorprenda por ser un logro
de la inteligencia y la creatividad humanas.

¢Quésignifica, por tanto, hacer esta mayuscula original ?

La persona que firma asi quiere distinguirse por la fuerza
de su propio vaer. Quiere separarse, s diferente alos demas,
no quiere ser masa. Por €lo evitalas letras que usan los demas
mortales. Por eso ha creado un gesto peculiar, legible, origi-
nal, que le represente.

La persona que se preocupa de hacer una mayuscula original
quiere también hacer algo que le ayude a destacar. General-
mente son gentes independientes en su forma de pensar, que no
se dgan influir por las ideas de los otros y que, por € contra
rio, quieren elos imponer sus puntos de vista.

Vamos a encontrarnos a valorar la origindidad desde la
vulgaridad més sumaria, hasta la originalidad més loca. Los
matices van air marcando a que se influencia de las idess de
los demaés, que carece de ideas personales, que le gustay sere-
creaen ser masa, en vivir de una formavulgar, sn horizontes.

Hay quienes viven entre lamasa, 9n s masa, participan de
las ideas de la masa para comprenderla, para influirla, pero
tienen ideas personales. Se caracterizan en mayUsculas que Sm-
plificadas recuerdan la cdigrafia 0 una escueta tipografia.



Los que luchan por ser originales estén forzados por su pro-
feson o por su personalidad insobornable. El credtivo va a
manifestarse en las mayUsculas. Tiene que sorprender, hacer
una pirueta que le age de las costumbres y hébitos socides en
uso. Por eso madura y piensa, ensayay logra una mayuscula
que sea representacion de su deseo. (Pongo por gemplo a Ra
moén dd Vale Inclan y a Salvador Dai como modelos de origi-
nalidad exultante.)

Por altimo, los originaes estrafalarios son aquellos que Sn
méritos ni originalidad, Sn verdadero valor, quieren destacar
y caen en la mas espantosa extravagancia, cuando no en la or-
dinariez mas vulgar.

Dgamos aparte a los enfermos mentales, Igos de la redli-
dad, que no por dlo pueden dgar de ser originales. Hay una
cierta origindidad en & enfoque psicético de lavida. Sorpren-
de sobre todo cuando se mezclacon € arte, laculturay lapara-
noia. Esto se advierte en lagrandiosidad de gesto, en lainva
s6n formd y en € derrame de cantidad y color. (El arte no
esta refiido con la enfermedad mental, pueden coexistir.)

El desarrollo de las zonas simbdlicas.

No cabe duda que las motivaciones de la persona humana
estan en relacion directa con € inconsciente profundo y miste-
rioso. El pasado y & origen con las vinculaciones a la madre
estdn enlazonainicial, en @ lado de laizquierda, abajo. Arri-
baestd d mundo de lo consciente, del espiritu, d mundo de la
luz. Abgjo esta @ abismo, lo material, € sexo, los apetitos de
todo tipo, junto a fracaso y las caidas... A la derecha esta el
futuro, € «mas aléd», @ logro de nuestras metas, la relacion
con los demés'y por 1o mismo & plano socid. Y en medio, en
tre’pasado y futuro, entre cielo y abismo, estamos cada uno de
nosotros, en presente, desde luego. Esa primera letra de la fir-
ma nos va a hablar de la motivacion principa de lavida. Ella
se va a lanzar espontaneamente hacia los lugares de su prefe-
rencia. La humana motivacion se dispara en la primeramayls-
cula de una firma. Y tan solo vamos a ver agunos gjemplos,
gue son muy expresivos.




Esa mayUscula de la firma que analizamos, ¢hacia donde se
inclina dentro de los cinco simbolos citados? En esa direccion,
en d peso especifico y evidente de cada zona, e reflgara la
motivacion principal de la persona analizada.

La forma de la escritura en la firma.

Tenemos presentes los estudios sobre la forma de la escritu-
ra; todo grafdlogo conoce € valor y @ sgnificado dd angulo
y lacurva, dd arcoy laguirnalda, delacomplicaciony lasm-
plificacién, y estos conocimientos hemos de aplicarlos ala le-
trainicia de las firmas. Repasemos rdpidamente nuestros co-
nocimientos en € estudio de la forma de las letras en sentido
general:

La escritura angulosa significa: Fuerza, energia, virilidad,
acaso egoismo, dificultades de adaptacion...

La escritura curva indica: Generosidad, altruismo, adapta-
cion socid, suavidad, arte, femineidad...

Los arcos deben interpretarse como: Adulacion, reserva,
prudencia, falsedad.

Por € contrario lasguirnaldas nosdicen: Que lapersonaes
abierta, espontanea, snceray acaso llegue a ser indiscreta, in-
genua...

Una escritura complicada se interpreta como: Divagacion,
mala concentracion, vanidad, esfuerzos exagerados para con-
seguir rendimientos normales. La complicacion dificulta o
sencillo, malgasta energia, agotay produce bajos rendimientos.

Laescritura simplificada: Siempre que sealegible, muestraa
la persona disciplinada, sencilla, eficiente, marcial, progresista...

S esto lo aplicamos a las firmas, y dentro de dlas alama
yuscula inicial, obtendremos una nueva informacion, con res-
pecto a la persona analizada.

El angulo nos habla de durezay egoismo. La curva, de adap-
tacion y altruismo, de capacidad artistica. El arco, de prudente
reserva, de capaci dad de elogio hacialos demés. La guirnalda,
de abertura de espiritu, de unaciertaingenuidad. La complica-
cion en las formas dificulta € logro de las empresas, enreda 'y
retrasa las gecuciones, divaga y desdibuja las metas. La sim-



plificacion dota de marcialidad, de inteligencia viva, de apro-
vechamiento de la fuerza de sencillez... Y todo esto va a ayu-
darnos a entender esa misteriosa firma que deseamos analizar.
Es una aportacion més, nuevay sugerente.

El misterio de una firma se va derrumbando, como un casti-
llo de naipes. Al principio tal vez no nos diganada, pero ame-
dida que avanzamos se va haciendo la luz.

La espontaneidad de) trazado de la firma.

Otro de los elementos que vamos a considerar en esta intro-
duccion es la espontaneidad y su contraria, la artificiosidad.
Este elemento nos va a dotar de un nuevo elemento de contras-
tey de andlisis. Ta vez laespontaneidad y la artificiosidad sean
unade las grandes piedras de toque de la personadidad. (Sella
ma piedra de togque a la que emplean los joyeros con &cidos
para conocer € vaor y pureza dd oro.) Precisamente con la
espontaneidad descubrimos uno de los e ementos de la autenti-
cidad, de la honestidad o de la fdta de €lla.

‘Decimosque una escritura esespontanea cuando: Sehacede
forma rdpida, impremeditada, natural, sn control evidente,
movida, vibrante...

Llamamosartificiosa a una escritura cuando ésta es: Elabo-
rada, muy controlada, muy dibujada, reposada, algo estética.

El escritor espontaneo no oculta nada, se muestra como es,
no produce slencios en la conversacion, no elabora las res-
puestas. Espontaneidad es sinbnimo de sinceridad, autentici-
dad, ser uno mismo, uno de los logros més raros, a pesar de
lo sencillo de la proposicion.

Por & contrario € artificioso se escucha a si mismo, utiliza
unagran parte de su energiaen controlarse, en manifestarse de-
lante de los demés de una determinada forma. No se muestra
COMO €S SN0 como cree que debe ser. El se preocupa de la for-
ma. Falsea su formade ser, falsea sus criterios y sus opiniones.
La artificiosidad es también uno de los eementos de la desho-
nestidad.

Estos dementos aplicados a nuestra mayUscula de la firma
van a s de una gran importancia. Van a redondear nuestro




concepto y hasta van a poner apellido a muchos interrogantes.
Superficia o profundo, honesto o...

La progresiéon de la escritura

En la progresién va a entrar también, como en todos los ca-
S0s, su contraria la regresion.

Es de una capita importancia € concepto de progresion-
regresion. Vamos a plantearnos nada menos que la facultad de
adaptacion y crecimiento personal, que se apreciaen la progre-
sion, unido aextraversion-sociabilidad y a brillante atruismo.

Laregresion, por € contrario, dificultalos aprendizajesy la
adaptacion socia, muestra a los introvertidos, inmovilistas, y
ademés nos muestra las das feas dd pgaro triste y pesado de
egocentrismo, lo que més dificulta € entendimiento entre las
personas. Lavida es un continuo trueque: hay que dar parare-
cibir, hay que perder para ganar... Algo que no entiende €
egoista, que Sempre se cree con derecho aexigir, € tiene dere-
cho atodo y los demés a nada. Suelen vivir con una extrafia
filosofia Lo que hay en Espafia es de los espafoles, pero lo
mio es mio y muy mio. Por eso son muy amigos de compartir,
lo que tienen los demas, claro.

La aplicacion de las leyes de la regresion a las firmas y en
particular a las maylsculas es muy ilustrativa y puede ofre-
cernos un nuevo punto de vista. En las firmas ademas estos
movimientos suelen ser muy «disimulados», valga la expre-
SioNn, y es preciso estar avisado para no dgarse engafar. Las
mayUscul as-rdbrica son una de las artimarias con que nos pue-
de sorprender € inconsciente.

Hay un vigo dicho castellano: Dime de quéalardeas... y te
diré de qué careces, que puede tener aplicacion ahora. Hasta
en las firmas pueden llegar atratar de fasear estos puntos. Se
alardea de lo que no setiene. No sempre es una mentiratotal .
Se quiere vencer € egoismo, € pdaro feo dd ama; se pone
como meta, pero elo no es garantia de que ya se haya resuelto
lacuestion y por eso tenemos que andizar laintencion y laver-
dad profundas. No dejarnos engafiar por las apariencias.



La legibilidad en las firmas.

Este es un tema que € abisma Max Pulver trata en su libro
El smbolismo de la escritura, publicado en Espaiia por Victo-
riano Suérez.

Hacer legible o ilegible una firma se presta a mdiltiples consi-
deraciones. Se suele poner como excusa la prisa, la multiplici-
dad de firmas que hay que hacer... Pero son eementos que no
convencen dd todo. Hay muchas razones para hacer una firma
ilegible. Entre elas se deben apuntar las siguientes:.

a)

b)

No olvidemos que al firmar nos responsabilizamos por
este acto, y @ hacer una firma ilegible, aunque sea in-
conscientemente, nos preparamos la evason de la res-
ponsabilidad contraida. En cierto modo podemos defen-
dernos diciendo que ésa no es nuestra firma.

Hay descontento con la funcién que desempefiamos; esta
insatisfaccion se muestra por € descontento o disgusto
que nos produce firmar, redizar tareas molestas o fun-
ciones tediosas. Esta rutina aburre por poco importante,
y esta molestia o disgusto se manifiesta en & abandono
a firmar. Se quiere cubrir € expediente sencillamente,
gn ilusién.

A veces |o hacen por desconfianza, por miedo a que su
firma bien legible sea fécilmente fasficada Evitan de
este modo dar facilidades alos delincuentes. (Esta suposi-
cion, aun siendo ciertacomo razén parad que lahaceile-
gible, no es cierta en cuanto ala falsificacion. Una firma
claray legible es imposible que sea perfectamente fasfi-
cada y de hacerlo dguien es mas fécil descubrir a autor
dd delito.)

Como principio interpretativo hemos de considerar dos
(f;a_lementos importantes para juzgar la deshonestidad de una
irma

1) La intencionalidad. A veces la intencionalidad es cons-

ciente. Se hace un garabato que en nada recuerda nombre
y apdllidos, base de unafirma. En estos casos laintencio-
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nalidad de ilegibilidad queda clara. Se esta evadiendo la
responsabilidad que entraiia firmar. Lo vemos frecuente-
mente en lostribunales. Se quiere evadir € pago o d com-
promiso descaradamente. A veces se intenta también ga
nar tiempo, etc.

A veces la intencionalidad es la de responsabilizarse,
pero @ constante firmar, la prisa con que se hace y, sobre
todo, € enorme nimero de firmas, obligan a firmante a
hacer ilegible o escrito, aunque haya «intentado» poner
sus nombres y apellidos. En estos casos aparece la firma
tediosa, la desgana de tanto firmar.

Este primer aspecto de «intencionalidad» creo que ha
quedado claro.

2) La velocidad. Cuando una firma es répida —ya hemos
tratado este aspecto— se le puede permitir alguna ilegibi-
lidad, pero, por € contrario, g lafirma es lenta o repo-
sada y no se advierten claramente los caracteres de nom-
bre y apellidos, estamos ante un importante factor de
deshonestidad 0 d menos de evasidn a la responsabilidad
que entraia firmar.

Conviene no obstante ofrecer la interpretacion de legibili-
dad, d referirnos a firmas, lo més ampliamente posible.

Firma legible: Contento con lasituacion presente. Asl laha
cen los triunfadores, conocidos 0 anénimos. El que esta satis-
fecho de si mismo o de sus logros firma claro y legible. Se re-
crea en destacar € simbolo de si mismo y d més profundo que
es la firma

Firma ilegible: Descontento de uno mismo, desea que su
personaidad esté en la sombra. Lo que haga o deje de hacer,
lo que diga 0 dge de decir es otra cuestion. La verdad es
gue no se gusta cuando se mira d espgo de su propia con-
ciencia

Me ha sdido una frase que puede s clave en la interpreta-
cion de unafirma. La firma esuna especie de espejo regido por
la conciencia del escritor, del firmante.

Seriamos injustos S aceptdsemos dn aclarar debidamente la
cuestion.

Para llegar a una conclusion definitiva deberiamos estudiar



todas las firmas de una persona. Generalmente tenemos todos
varias firmas, a saber:

— Firma oficial, dd D.N.l. y de la cuenta bancaria.

— Firma abreviada, que utilizamos para € Viso Bueno a
asuntos de tramite.

— Firmafamiliar, que usamos parala familiay los amigos
intimos, generamente con € nombre de pila.

— Firmas especiales, diminutivos, definiciones de familia,
«Papé» 0 «Abuelito», etc.

Habremos de andizar todas las firmas para saber donde hay
fdlos de identidad, dénde hay profundo descontento de la
funcién desempefiada. Con esta nueva ampliacion acaso recor-
temos ago lo nocivo de generdizar.

Pero dgue en pie lailegibilidad como sefid de descontento
con la funcion o € pape que se desempefia, o con la propia
personalidad, porque d hombre fdiz y contento de su suerte
y de su éxito destaca positivamente € simbolo de su yo pro-
fundo.

Y no nos dgemos engafiar por las gpariencias de «lo tiene
todo»: éxito, poder, bdleza, juventud, inteligencia, salud, di-
nero... Algo fala, porque esa persona firma ilegible, y no es
posible que no esté contento con lo que tiene. ES una suposi-
cion absolutamente subjetiva. Desde @ punto de vista de la
persona encuestada las cosas son diferentes. Y en esta aprecia-
cion de uno mismo d subjetivismo es e rey absoluto. El nos
estadiciendo, a pesar de todos los méritos, posesionesy virtu-
des que nosotros vemos, que no esta contento consigo mismo,
gue se siente mal, que ha podido triunfar a nuestros ojos, pero
ha tenido que prostituirse para lograrlo y se sente sucio.

Afrontando la mayulscula inicial.

Estamos ya en situacion de considerar la primera letra de
una firmay de atender a preambulo como camino para valo-
rar d mensge cifrado que es toda firma. Hay que contar con
el subjetivismo personal. Hay que tener en cuenta




— Laaltura, laanchura, la presién, lainclinacion, la direc-
cion, laoriginalidad de las formas, € avance o € peso de
las diversas zonas, laforma, la espontaneidad, la progre-
son y la legibilidad.

No cabe duda que estos elementos van a situarnos frente a
la persona analizada. _

Pero alin nos restan algunas consideraciones sobre dos cues-
tiones que hasta ahora hemos omitido intencionalmente.

A) Una firmano puede ser analizada sola, sin tener en cuen-
ta € ambiente grafico en que se manifiesta. El texto re-
presenta a la persona frente a los demas, la vemos en su
papel socia. Y esto es preciso parajuzgar la firma. Aqui
se va a decantar la honestidad, la autenticidad de una
persona.

B) Analicemos las diferencias que se dan entre la mayuscula
inicia y las demés letras de la firma en primer lugar, y
concretemos objetivamente todas las variantes halladas
de forma, presion, inclinacion, etc. Pero también es im-
portante ver la diferencia que advertimos entre la letra
mayuscula de la firma, precisamente la «J» o la«M» que
no son lafirma. La diferencia que encontremos entre las
letras normales, digamos, y lade la firma es la distancia
a gque € firmante se coloca de la «masa», de los demés.
Es d esfuerzo que hace por distanciarse de sentir y €
pensar general. También se resume la busgueda de origi-
nalidad s realmente es original este logro o este intento
de singularizacion.

Ahora si estamos en situacion de analizar la mayUscula ini-
cid de una firmay sacar conclusiones certeras.

Méxime s nos ayudamos de las rdbricas con su simbologia,
con sus gestos, con sus sencillos o complicados arabescos.



LA PRI MERA LETRA DE LAS FI RVAS

(1

ARNOLD PALMER — Jugador de galf, triunfador.

La enorme sobredlevacion de las inicides revda su endiosa-
miento.

Py

SR BASIL SPENCER — Arquitecto inglés.
Lametaaque aspira, laimportancia que desea, es muy eevada.

GRANDES MAYUSCULAS INICIALES DE FIRMA:

Desea producir efecto en los demas, se daimportancia, quiere
desumhrar a los otros.




MAYUSCULAS NORMALES:

*Hay unaequidad en lavaloracion de si. Se manifiesta como es,
no ansia desumhrar, ni se marca metas dificiles de alcanzar.
(Conviene analizar otros elementos.)

/%M
N2~

Inicia de la firma peguefia, que evidencia un deseo de evasion,
de oscurecimiento del yo, acaso verglienza de uno mismo y hasta
puede caber un deseo inconsciente de autodestruccion.

S forsrenra
I we e ren

fanialls S

En este caso se combinan la altura con laanchurade laprimera
letra, orgullo de si mismo y firmezay seguridad en la consecu-
cion de sus fines personales.



La estrechez de la inicial, con una altura norma o menor de
norma, junto con un trazo depresivo, muestra al autor como

temeroso de redlizar sus planes, desconfiando del buen éxito de
sus logros.

Firma de presion firme, regular y hecha con una gran rapi-
dez, que evidencia la prisa —acaso angustia— por llegar a las
metas.

(Firma dd dramaturgo inglés, Sr W.S. Gilbert. Renglon de
abgjo.)




CAPITULO IV

LOS SENTIMIENTOS DE INFERIORIDAD
EN LA FIRMA

La Psicologia Individual de Adler resume de forma bastan-
te claratodo lo relacionado con @ sentimiento de inferioridad.
En su obra El sentido de la vida, hace verdaderos dogios dd
sentimiento de inferioridad como fuente de estimulo para
avanzar por la vida, crear y acanzar metas de superioridad.
Sdlo atitulo de muestra voy a citar dos frases de este autor que
resumen en cierto modo lainseguridad autoestimativay sus be-
neficios para la persona:

«Ser hombre es sentirse inferior y pasar de lainferioridad a
situaciones de superioridad.» «Aunque la madrastra Naturale-
za nos ha dotado tan mal, entre los grandes beneficios de que
disponemos figura como una bendicion € sentimiento de infe-
rioridad, que nos Srve de acicate para nuestro perfecciona
miento y superioridad.» (Citado de memoria de Adler en El
sentido de la vida.)

A esta sensacion de inseguridad Adler le llama sentimiento
y no complejo, porgue complegjo es ago inconsciente, mientras
gue sentimiento es consciente y mientras sea consciente es posi-
tivo, lo malo es cuando como complegjo anida en € inconscien-
te y tratamos de encubrirlo, etc., como veremos més tarde.

Entre las sefides que aporta este autor para determinar S
exige 0 no existe un sentimiento de inferioridad, nos indica
gue se advierte generalmente en la postura que adopta @ cuer-
po a dormir. Concretamente, a dormir encogida en postura
embrionaria, la persona esta indicando € deseo de volver



atras, «d paraiso perdido» representado en los nueve meses de
gestacion y la primera infancia.

También se advierten los sentimientos de inferioridad en los
suefios de frustracion, cuando sofiamos, por gemplo, que es-
tamos ma vestidos o desnudos entre gente, estamos diciendo
que nos sentimos inferiores, esto es un suefio de frustracion,
también o es, sofiar con que no se tienen palabras para respon-
der aun examen o paradialogar con una persona en un imagi-
nario suefio de discusion, o bien € suefio que e propio Adler
relata en su obra, ya mencionada, que es llegar tarde ala esta-
cion y ver como € tren se marcha sin que lo hayamos podido
coger. Estas son las sefides clave, seglin este autor, para descu-
brir & sentimiento de inferioridad.

Vamos a ver ahora en la escritura, primero € sentimiento de
inferioridad y después las firmas en que las personas luchan
contra este sentimiento y vencen o fracasan en € intento.

Asi, leyendo a Adler, supuse que la rubrica envolvente con
la firma mas o menos semejante a un huevo estaba mostrando
el deseo de la persona de retroceder y era equiparable ala pos-
tura embrionaria a dormir. B

Me parecio tan smple y tan sencillo este descubrimiento que
esperé mucho tiempo y comprobé muchas firmas hasta con-
vencerme de que mi intuicion o mi suposicion era verdadera.

La primera férmula con relacion a sentimiento de inferiori-
dad es que lardbrica envuelva a nombrey a apellido; como
es sabido € nombrey € apellido smbolizan d YO més auténti-
co de lapersonalidad, y lardbrica congtituye, segin estateoria,
un arropamiento o defensa del YO; asi pues exigte un dicho
grafolégico en e que sejuega con lafirmasrdbrica: «A més rd-
brica menos personalidad y a menos rubrica mas persona
lidad.»

1?7 Rdbricagrande, preferentemente envolvente (Figura 1).
2?) Rubrica grande y complicada, aun cuando no envuelva
el nombre (Figura 2).
37) Rdubrica subrayante, de mayor tamafio que los espacios
gue ocupan las letras de nombre y apellido (Figura 3).
.47?) Letras que componen & nombre-apellido de menor tama-
fo que lasletras con que se ecribe la carta (Figura 5).




57 Letras de la firma ilegible (Figura 5).
67) Sustitucion de letras por un garabato ilegible (Figura 6).
77 Firmaincompleta, con inicial de nombrey apellido (Fi-

gura 7).

Seguidamente y a modo de g emplo, vamos aver una evolu-
cion de la personalidad a través del garabato constituido por
las letras de la firma y la rdbrica

A)

B)

®)

D)

(Figura 8). Rubrica grande y envolvente, con letras dd
nombre y apellido pequefias o ilegibles. Se tratade lafir-
made joven, y se hace normalmente hasta los dieciocho
0 veinte afios. Es verdad que a veces hay una fijacion en
esta fase de la evolucién y muchos adultos continGian con
ella alo largo de toda la vida, pero esto no cuenta para
que sea normal hasta los veinte afos.

(Figura 9). Lo envolvente se va reduciendo, unas veces
deja libre a nombre, otras degja libre a apellido o surge
como una voluta de humo en medio de la firma o ala
derecha, raramente a la izquierda. Aun hay una protec-
cion contra las insinuaciones o asechanzas que vienen de
exterior; ede proceso se puede considerar normal entre
losveintey lostreinta afios. Parami, es como un avance,
una especie de romper € cascarén para liberarse de lain-
fluencia de medio, de la familia.

(Figura 10). Las firmas con gran subrayado, gran subra-
yado sobre todo por su tamafio, son también una for-
mula del sentimiento de inferioridad, hay una variacién
notable entre la envolvente y la subrayante. La que
envuelve e nombre y apellido simboliza, hemos dicho,
e deseo de volver atrasy, por ende, € miedo alaviday
alas responsabilidades, o dicho de otra forma, € temor
a s adulto. Por € contrario la firma que subraya ya ha
perdido € temor a dar la cara, a enfrentarse a las situa-
ciones, pero buscay necesitael reconocimiento, € aplau-
S0 y apoyo de los demas para sentirse seguro, es otrafor-
ma de inferioridad a mis 0jos mas positiva.

A partir de este momento, el avance hacia la superiori-
dad se va logrando por la disminucion del tamario de la



rubrica que subrayay por € aumento de la legibilidad y
el tamafo de las letras que componen la firma. Repre-
sentamos una firma superior (Figura 11).

SENTIMIENTOS DE INFERIORIDAD

Figura 1, a
Firma envolvente.

Figural, b
Otra forma envolvente.

Figura2, a
Firma complga, complicada, sn ser totalmente envolvente.




Figura 2, b
Otra firma complga, grande.
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Figura 3, a
Tamafio de la rdbrica mayor que las letras de la firma
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Figura 3, b
Gran rubrica subrayante.



Figura 3, c
Otra rdbrica mayor que d texto de la firma

Figura 4

Las letras que componen la firma son de menor tamafio que
e texto de la carta
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Firma de menor tamafio e ilegible.




Figura 6
Firma en clave, expresa luchas entre los planos familiar y
social.
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Figura 7, a
Gran mayuscula, deseos de marcar su importancia, orgullo
personal.
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Figura7, b
Sustitucion de nombre més estabilizada, se escuda en una co-
raza protectora.

Figura 8

Figura 9
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Figura 10
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Figura 11

Estas figuras 8, 9, 10 y 11 han sdo hechas por & autor, con
el fin de mostrar € avance desde lainseguridad autoestimativa
—sentimiento de inferioridad— hasta la liberacion de esta sen-
sacion paralizante.






EPILOGO A LA QUINTA EDICION

Se han ampliado los textos porgue en € estudio de la firma
han surgido considerables avances debidos a nuestro grupo de
investigadores. Me refiero a la Sociedad Espariola de Grafolo-
gia, que ha creado d Instituto Espafiol de Grafologia con ins-
tauracion de ensefianzas de presencia y a distancia )

Ta vez lanovedad es d Curso de PERICIA CALIGRAFI-
CA gue se puede hacer en su primer afio adistanciay @ curso
de presencia, acudiendo un sdbado a mes hasta findlizar.

Para conseguir informacion de estos cursos y también para
colaborar o inscribirse en la Sociedad Espariola de Grafologia,
puede escribirnos ad Apartado 40.099 de Madrid.

Para ampliar los contenidos de esta obra se estan celebrando
Ccursos en muchas provincias espafiolas. Este afio de 19% estan
funcionando cursos en Madrid, Barcelona, Vaencia, Vitoria,
Corufia, Zaragoza, Padma de Mallorca, San Fernando, etc.
(Ademés dd curso a distancia para quienes no puedan acudir.)

Las técnicas grafolgicas son apasionantes y aportan una
ayuda valiosa tanto para € conocimiento de los deméas. sdec-
cion de personal, pargjas, investigacion historica, como tam-
bién como ayuda en d crecimiento personal mediante la Re-
educacion Gréfica

Madrid, abril de 194
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